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 چکیده
سیاتتار آوازی متت  جیجریان، براسیاف مفهوت اوفاو  و وترارر در فلسیفه ژیل دلوز بنیان گهاجیته جیده اسل. مسلله انلی این اسل  ه آیا  این پژوهش به منظور بررسیی 

 ند؟ سؤال انلی  لق میووان این ساتتار آوازی را نرفاً به چشم وترارهای فرمی و الگوهای ردیفی نگاه نترد و آن را فرایندی دانسل  ه وفاو  را در دل وترار تمی

 ند؟ هدف انیلی  جیود  ه سیاتتار آوازی متت  جیجریان چگونه در اریان وترارهای ملودی، ریتمی وفاووی تلا  و متمایی ایجاد میپژوهش به این جیتل مرر  می

در واقع یک سییسیتم پویاسیل  ه قادر به وولید  مرالعه روجینگری درباره سیازو ارهای داتلی این سیاتتار براسیاف مفاهیم  لیدی دلوز مانند وفاو ، وترار،جیدن اسیل و  

ورلیلی با رویترد -یک اثر هنری انیلی توفاو  وفاو   اسیتته بر روی مورد مرالعه آثار اسیتاد مرمدرشیا جیجریان ومر ی دارد. روی ورییق  یفی و از نوی وونییفی

ها حا ی از این های منتخ  آوازی از ااراهای جیات  این متت   و مرالعه منابع نظری فلسیفه دلوز گردآوری جیده اند. یافتهها از طریق ورلیل نمونهوربییی اسیل. داده 

هایی  ه  م  م، ولی به  اسیل  ه در نگری جیجریان، وترار به معنای نیرف بازگشیل به همان چییی  ه بوده نیسیل. بلته باید آن را بسیتری دید برای برای بروز وفاو 

جود، به نوعی دگرگونی در جد  ندا، ویئینا ،طول زمان اارا و احساسا  بیان  جوند، هربار  ه ملودی وترار مید آجتار میجتلی جد  یافته و بار بیانی تاص تو 

ووان نگری جیجریان را گیرد. این موشیوی تود گواه آن اسیل  ه میجیده اسیل، همراه اسیل. به این وروی ، سیاتتار آواز در یک فرآیند پویا و در حال جیدن جیتل می

 الگویی از وترار مولد و همراه با وفاو  در عرنه موسییی قلمداد  رد.
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Abstract 

This study was conducted to examine the vocal structure of the Shajarian school based on the concept of Difference and Repetition in the 

philosophy of Gilles Deleuze (Deleuze, 1994). The central problem addresses whether this vocal structure can be understood not merely 

as a series of formal repetitions and radif-based patterns, but rather as a process that generates difference within repetition itself. 

Accordingly, the main research question investigates how the vocal structure of the Shajarian school produces creative and distinctive 

difference through melodic repetition. The primary objective of the study is to clarify the internal mechanisms of this vocal structure 

through Deleuzian key concepts such as difference, repetition, and becoming, conceptualizing it as a dynamic system capable of producing 

an original artistic work (“difference of difference”), with a particular focus on the works of Master Mohammad-Reza Shajarian. The 

research adopts a qualitative methodology of a descriptive–analytical nature with a comparative approach. Data were collected through 

the analysis of selected vocal samples from prominent performances within this school, alongside a theoretical examination of Deleuzian 

philosophical sources. The findings indicate that, in Shajarian’s artistic perspective, repetition does not signify a simple return to what has 

already occurred; rather, it constitutes a ground for the emergence of differences that gradually intensify and reveal their own expressive 

force. Each repetition of a melody is accompanied by transformations in vocal intensity, ornamentation, temporal duration, and emotional 

expression. Consequently, the vocal structure takes shape through a dynamic and continuously becoming process. This demonstrates that 

Shajarian’s artistic approach may be interpreted as a model of productive repetition infused with difference within the field of music. 
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Extended Abstract 

The present study investigates the vocal structure of the Shajarian school through a philosophical–aesthetic 

framework grounded in Gilles Deleuze’s ontology of difference, repetition, and becoming, aiming to move 

beyond conventional musicological interpretations that frame Iranian classical singing merely as preservation 

or variation of inherited radif traditions. Traditional historiography of Iranian music often constructs a binary 

opposition between fidelity to tradition and innovation, assuming that mastery lies primarily in accurate 

reproduction of established melodic patterns. Within such a paradigm, repetition is understood as conservation, 

and deviation becomes a potential threat to authenticity. However, Deleuzian philosophy challenges this 

hierarchical understanding by redefining repetition as a generative process that produces novelty rather than 

reproducing sameness. Philosophical interpretations of modern art emphasize repetition not as mechanical 

duplication but as a dynamic condition through which difference manifests and intensifies, reshaping aesthetic 

perception and artistic creativity (1). Deleuze’s reconfiguration of metaphysics proposes that difference exists 

prior to identity and that artistic creation emerges through continuous transformation rather than fixed forms, 

thereby opening a theoretical space in which Iranian vocal performance may be interpreted as an ontological 

event rather than a technical practice (3). Within this framework, the vocal art of Mohammad-Reza Shajarian 

becomes particularly significant because his performances demonstrate how repetition within radif singing can 

operate as a field of variation, allowing expressive intensity, temporal elasticity, and emotional transformation 

to emerge across performances. Previous analytical studies focusing on Shajarian’s vocal techniques—

especially classifications of tahrir patterns—have already shown that his singing reshaped vocal pedagogy and 

performance conventions by transforming ornamentation into a primary carrier of musical identity rather than 

a decorative addition (2). Building on these perspectives, the present research interprets Shajarian’s vocal style 

as an example of productive repetition, in which artistic meaning arises from processes of becoming rather 

than imitation, positioning his school as a dynamic musical system capable of generating new expressive 

realities. 

Methodologically, the research adopts a qualitative descriptive–analytical and comparative approach, 

combining philosophical analysis with close listening to selected vocal performances representative of the 

Shajarian school. Rather than treating performances as fixed texts, the study approaches each rendition as an 

event shaped by performer, audience, temporal context, and affective atmosphere. Deleuze’s distinction 

between mechanical repetition and clothed or dynamic repetition provides a central analytical tool for 

understanding how repeated melodic phrases transform across performances (4). Examination of multiple 

renditions of similar melodic materials reveals that Shajarian’s singing never constitutes exact reproduction; 

instead, shifts in vocal intensity, ornamentation, phrasing, and emotional articulation continually reshape the 

musical experience. The analysis therefore rejects the traditional “tree-like” model of radif transmission—

based on lineage and hierarchical preservation—and instead adopts the Deleuzian concept of the rhizome, a 

non-hierarchical network characterized by connection, multiplicity, and openness (5). From this perspective, 

radif functions not as a rigid template but as a map enabling creative navigation. Shajarian’s rearrangement of 

modal sequences, flexible entry points into performances, and adaptive responses to expressive necessity 

demonstrate how the performer transforms inherited musical structures into fields of possibility. The research 

consequently frames vocal performance as a process of continuous becoming, where musical meaning emerges 

through interaction rather than predetermined form. 

Central to this ontological reading is the reinterpretation of tahrir—a defining element of Persian vocal 

music—as a mechanism of difference production. In conventional analysis, tahrir is often categorized as 

ornamentation, yet Deleuzian aesthetics reveals it as a sonic strategy that suspends linguistic meaning and 

redirects attention toward pure intensity. When semantic content dissolves during extended vocal 
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embellishment, sound escapes the symbolic order of language and enters a domain of affective force. This 

transition corresponds to what Deleuze conceptualizes as a “line of flight,” a movement through which artistic 

expression breaks from established structures and generates new experiential possibilities (7). Temporally, 

many of Shajarian’s improvisational passages detach themselves from regular metric organization, interrupting 

chronological musical time and introducing an expanded experiential temporality analogous to Deleuze’s 

notion of Aion, in which past and future coexist within a continuous present. Through such techniques, 

repetition becomes a means of intensification rather than confirmation, allowing each melodic return to reshape 

emotional and perceptual experience. The voice thereby functions not merely as a carrier of poetry but as an 

autonomous expressive force capable of reorganizing listener perception and redefining musical temporality. 

Another theoretical dimension explored in this study concerns the Deleuzian concept of the “Body without 

Organs” (BwO), understood as a field liberated from predetermined functional organization and open to flows 

of intensity and desire (5). Applied to vocal art, this concept enables interpretation of the singing voice as 

exceeding biological individuality and becoming a cultural and affective phenomenon. Shajarian’s voice, 

particularly in iconic performances embedded within collective memory, transcends personal embodiment and 

operates as a shared sonic event circulating within social consciousness. The transformation of voice from 

individual expression into collective resonance parallels aesthetic theories emphasizing the tactile and material 

qualities of vocal sound—what has been described as the grain of the voice—through which listeners 

experience affect directly rather than conceptually (6). The study argues that Shajarian’s vocal practice 

demonstrates processes of deterritorialization and reterritorialization: sound departs from the singer’s body, 

enters communal experience, and acquires renewed cultural significance. Consequently, vocal performance 

becomes an assemblage linking performer, tradition, audience, and historical context into a dynamic artistic 

system. 

The research further interprets Shajarian’s mastery of modulation and composite singing as manifestations of 

Deleuzian becoming. Frequent transitions between modal spaces destabilize fixed musical identities and create 

fluid sonic territories connected through continuous transformation. Rather than remaining confined within a 

single modal framework, performances evolve through subtle microtonal shifts that guide listeners across 

emotional landscapes without abrupt rupture. This practice exemplifies the rhizomatic principle of connection, 

whereby any musical point may link to another, producing continuity within diversity (5). Such fluidity mirrors 

broader cultural conditions of modern identity characterized by multiplicity and transformation. Moreover, the 

study examines the political dimension of Shajarian’s artistry, suggesting that vocal performance can function 

as a form of expressive resistance. Deleuzian philosophy views art as inherently political because it disrupts 

perceptual habits and opens new spaces of collective experience. In socially charged musical works, vocal 

intensity operates as a sonic force challenging structured systems of control, transforming musical expression 

into a form of social assemblage that connects dispersed audiences through shared affective resonance. 

Through repetition, refrain-like structures create territories of belonging while simultaneously opening 

pathways toward new expressive horizons, demonstrating how music can articulate collective emotion without 

reliance on explicit ideological discourse (4). 

In conclusion, the study demonstrates that the vocal structure of the Shajarian school cannot be adequately 

understood through technical or stylistic analysis alone but must be approached as an ontological process 

grounded in becoming, intensity, and difference. The findings reveal that repetition in Shajarian’s singing 

operates as a generative mechanism through which new expressive realities continually emerge, transforming 

radif from a fixed inheritance into a living field of creative possibility. Tahrir functions as a strategy of sonic 

liberation that suspends language and activates affective experience, while modulation and improvisation 

embody the fluid logic of rhizomatic connection. The voice emerges as a cultural event extending beyond 

individual performance and participating in collective memory and social meaning. Ultimately, Shajarian’s art 
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exemplifies how structure and innovation coexist, showing that tradition itself may serve as a dynamic platform 

for continuous artistic becoming rather than a constraint upon creativity. 
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 مقدمه 

مثابه میراثی جود. در این نگاه، اردیفر به نگاری رسمی موسییی ، اغل  نوعی  دوگانه سازی میان ا حفظ سنلر و انوآوریر مشاهده میدر واریخ 

جود. چنین دیدگاهی، ساتتاری درتتی جود و هرگونه وغییر در آن، نوعی وهدید برای سنل مرسوب میوثبیل جده و معیار انالل در نظر گرفته می

 نند. پرسش  هایی  ه نرفاً نیش انتیال را ایفا می ای مر یی و جاته ای در گهجته، ونه  ند: ریشه و سلسله مراوبی را بر موسییی ایرانی ورمیل می

و مولد دریافل؟  ووان موسیی دستگاهی را نه به عنوان یک ساتتار بسته و وترار جونده، بلته به مثابه نظامی باز  انلی این ورییق آن اسل  ه آیا می

 ند؟ پژوهش  و در این یمان، اایگاه مرمدرشا چیسل؟ آیا او نرفاً حافظ سنل اسل یا ولاجگری  ه در درون سنل، منرق آن را دگرگون می 

باجد را  حاشر بر آن اسل وا با استفاده از مفاهیم فلسفی دلوز، جیوه آوازی ججریان را  ه در سرح سبک جناسی، بلته در سرح هستی جناسی می

 ورلیل  ند.  

 پیشینه تحقیق 

ننعل، وترار و   وترار و وتثیر از ویژگیهای هنر مدرنیستی اسل. با پیشرفل در عرنه دارد  ه   در  تاب تود اژیل دلوزر بیان می1387 ولبرکت

رقیبی در زندگی روزمره انسان نیش بازی  رد. دلوز با وترار موافق اسل. او  ه یک فلسفه سیال را ارائه میتند، وترار را نیی در   وتثیر به جتل بی

اسل  ه وفتر پسل  ای  دهد. در نتیجه، وفاو  در وترار ایده  ند و آن را در نوعی سیالیل ارائه مینور  یگانه معرفی می  آراء فلسفی تود به 

ری به سمل دلوز با دوری از روزمرگی و وترار به معنای وتثیری یتنواتل بدون هیچگونه وغییدهد.  ر میمدرنیستی را در میابل وفتر مدرنیستی قرا

 .   1ت  رودوفاو  در وترار می

های اارایی مرمدرشا ججریانر   در پژوهشی با عنوان اطبیه بندی الگوهای ورریر در ردیف آواز ایرانی براساف نمونه 1399 نعنانی و آزاده فرت

های اتیر مرمدرشا  های مجاور از امله آذربایجان اسل. در سال نند  ه ورریر از مهمترین عنانر هویل بخش در آواز ایرانی و فرهنگ بیان می

های  سی نمونه ججریان علاوه بر داجتن ولثیر مستییم بر اارای آواز ایرانی، آوازتوانان بسیاری را آموزی داده اسل. این میاله در ولای اسل وا با برر

این جیوه ارائه  های اارای ورریرها  و همچنین الگوهای ورریری در  انتخابی آوانگاری جده ووسط نگارنده گان، دسته بندی مناسبی از انوای وتنیک

 .   2ت  جود

فلسفه،   خیدر وار  "وفاو "  ۀمسئل   هی  با طر  دوبار  دلوز در  تاب وفاو  و وترار ند  ه   تابانیچه و فلسفهر بیان می    در ورامه1391مشایخیت

از زمان، وترار و آفر  یدارد در    یسع ا  نشینو  از دل  بنا  ند  یمبتن  ی جناتتیهست  یسه مفهوت، نظام  نی ارائه دهد و  ا بر جدن   یدر سنل فلسف. 

نوی فرو    کیافراد    ایانوای    یتیو وترار را به وترار متان   ندیمردود م  ی ل  میوفاو ، آن را در چارچوب مفاه  شانهیاندایت  ریوصوک،  ی لاس

با نید ا اهدیم  ه مستیل از    ی ند، وفاوو  یرا معرف  "تودیتودوفاو  به "مفهوت     ندیولای مدگاه،  ید  ن ی. دلوز، در  تاب وفاو  و وترار، 

   . 3ت  تلا  و مولد اسل  ی ندیبلته فرآسل، ینوی ثابل ن  کی دی نرفاً بازوول گرید ییو وترار ن  ندیبروز م ی مراو  مفهومو سلسله  یمفهوت  ل

 چارچوب نظری

جود. ها مرسوب میجناتل در وجربه هنری، چییی فراور از یک فرآیند نرفاً جناتتی اسل؛ این جناتل، نوعی رویداد میان سوژه و میدان جد  

های میل و  گهارد ونها بازنمایی مرض معنا نیسل، بلته فرآیند فعال جدن لایه جویم، آنچه در ذهن سوژه ولثیر میوقتی با یک اثر هنری موااه می



 شریعت، فلسفه و اخلاق 

 
7 

ای از قواعد اارا در نظر گرفل؛ بلته این هنر، فضایی برای وولید  ووان فیط به مثابه مجموعه احساف اسل. بنابراین، موسییی دستگاهی ایران را نمی

 آید.  وجربه و جد  به جمار می

 حرکت از درخت وارگی ردیف تا اجرا به مثابه مفهومی ریزوم وار

 ((Tracing)( در برابر رونوشت Map: نقشه ) یرانی ا یقیموس فی رد 

جود؛ الگویی وثبیل جده  ه وظیفه اارا  نده، بازوولید دقیق آن اسل. این دیدگاه ردیف در نگاه سنتی، ردیف بیشتر به عنوان رونوجل جناتته می

هایی  ه وابع اند. اما اگر به ومایی دلوز میان ارونوجلر و انیشهر  ای مر یی و جاته ای در گهجته، ونه دهد. ریشه را به ساتتاری درتتی ونیل می 

ووان جتلگیری ارائه داد. نیشه برتلاف رونوجل، باز و مولد اسل نه نرفاً بازواب دهنده بلته سازنده واقعیل. در این ورییق،  اند ی وواه  نیم، می 

ر مر   توانی مبتنی  هایی مثل نوا یا ااراهایی  ه بدهد دقییاً وبدیل ردیف از حالل رونوجل به نیشه اسل. در آلبوت  اری  ه ججریان انجات می

ها از پیش وعیین جده و تری نیسل؛ بلته وابع منرق احساف اسل و شروریا  لرظه اارا. این وغییر نرفاً اابه اایی در وروی   اند، وروی  گوجه 

جود   میPlane of Consistencyها نیسل؛ بلته وغییر اایگاه ردیف از قانون به امتان اسل. ردیف در اینجا وبدیل به پلان قوات یافتگی تگوجه 

 های بالیوه اند.  ها و فوانل، دیگر ونهادستورالعمل نیستند بلته جد  سرری  ه در آن نل 

 ند. او ممتن اسل آوازی را از ادرآمدر جروی  جمسی ، با ردیف به مثابه یک نیشه برتورد می  70و    ۶0ویژه در دهه  ججریان در آوازهای تود تبه 

 Plane ofیافتگیر تنیشه  قوات ت به یک اپلان    ها را برهم بیند. این رویترد، ردیف را از یک ساتتار بسته تمردودردیف  گوجه ت  نتند، یا وروی  

Consistency)   دیتته جده ، بلته ذرا  جدومند  ت  های تشک ها و فوانل نووی، نه دستورالعمل ند  ه در آن نل وبدیل میIntensities 

 هستند.  

 شناسی رخداد تکرار ملبس و هستی

جود. اگر در اارای متعدد  میان دو میوله اوترار برهنهر تمتانیتی  و اوترار  ملبسر تپوجیده/دینامیک  ومایی قائل می   4ت وفاو  و وتراردلوز در  

ووان گفل با وتراری متانیتی روبه رو هستیم. اما وقتی ااراهای مختلف ججریان را گوجه بیداد نرفاً نسخه از پیش وثبیل جده باز وترار جود، می

ابیدادر ووسط مرمدرشا ججریان در چند  نسر  مختلف   ای به سادگی قابل اثبا  نیسل. اگر به اارای گوجه نیم ، چنین مسئله باهم میایسه می 

جویم  ه با یک الگوی ثابل موااه نیستیم. هر اارا یک واقعه منرصر به فرد اسل  ه براساف وشعیل درونی تواننده،  نگاهی بیندازیم، متواه می

  هایی هستند  ه ایده های مشابهی از یک انل نیستند، بلته واریاسیون گیرد. بنابراین آوازها نسخه می  یفیل اومسفر سالن و وا نش مخاط  جتل  

ووان وترار در آواز ججریان وترار وفاو  اسل، نه وترار  همان. از طرف  گهارند. در اینجا میهای زمانی متفاو  به نمایش میملودیک را در زمینه 

دلوز  ه در همتاری با فلیتس گاواری در  تاب هیار فلا  ووسعه یافته اسل، به سازو اری اجاره دارد  ه    دیگر مفهوت اماجین انگیر در اندیشه

های  جود  ه علیه عاد ها را دارد. در این چارچوب، هنر زمانی رادیتال می ند و ووانایی گسسل از  لیشه دولتی عمل می  تارج از نظم وثبیل جده 

    4ت  عمل  ندادرا ی و ساتتارهای ثابل 

ای از چنین سازو اری اسل. ورریر با وعلیق دلالل زبانی،  ای از چنین سازو اری اسل. ورریر در آواز ایرانی نمونه اورریرر در آواز ایرانی نمونه 

  فانله گرفته و  Logosت   ند. در این لرظه، نو  از سلره ندا را از معنای واژگانی ادا  رده و آن را به قلمرو اجد ر و ااثرگهاریر منتیل می 

جود. ساتتار زمانی ورریرها نیی اهمیل واودجناتتی جود؛حر تی  ه به انرلا  دلوزی نوعی اتط گرییر مرسوب می به سرری عاطفی وارد می 

  جتنند. جنونده   را می Chronos نند و با وعلیق شرب، زمان تری تتانی دارد. بسیاری از ورریرهای ججریان از الگوی متریک منظم پیروی نمی 

  نامیده اسل؛ زمانی  شسان  ه در آن گهجته و آینده همیمان در Aionجود  ه دلوز آن را تای از زمان غیرویویمی میدر این جرایط وارد وجربه 
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یک لرظه ممتد حضور دارند. بنابراین ورریر فیط یک ارائه ویئینی نیسل؛بلته سازو اری برای دگرگون سازی وجربه زمان اسل. همچنین اگر  

ثابل وصور  نیم، مهار   نسبتاً  با مرزهای  ایرانی را طبق توانش  لاسیک آن مانند ساتتاری درتتی  های ججریان در  نظات دستگاهی موسییی 

 .   3ت  شدامر   توانیر این منرق را به چالش می

نوا، مر  او در آلبوت  نظیر  یا راسل هایی  انلی توانی  تپنجگاه،  اوصالر  اانل   یعنی  به   (Principle of Connectionورین ویژگی رییوت  را 

 .  5ت   وواند و باید به هر نیره دیگری ونل جودای از رییوت میگهارد: “هر نیره نمایش می

دهد و جنونده را بدون اینته متواه جود، از فضایی غمگین تمثلاً دجتی  به  ها  را وغییر میججریان با مهار  وتنیتی، فوانل میترووونال تربع پرده 

عیار اسل؛ اایی  ه هویل نل   ر ومات  eterritorializationت  ونییاسیالیتوریدورر  برد. این عمل، یک اقلمروزداییفضایی حماسی تماهور  می

ای دانسل  ه در آن وترار به وولید  گیرد. بنابراین آواز ججریان را باید عرنهساتتار نووی پیوسته جتل می  –ر جود و یک ابها ذوب می دستگاه 

 وفاو  وبدیل جده، ورریر به ماجین انگی نووی وغییر جتل پیدا  رده و مر   توانی منرق رییوماویک اوصال را عینیل بخشیده اسل.  

ت  انداتر  بدون  ابدن  دلوزBwOمفهوت  نید  بدن   5ت     از سازمان    یبه  دارد  ه  ااتماع  کیولوژیب  یافتگیاجاره  برای    ییرها  یو  میدانی  به  و  یافته 

ورمیلی آن اسل؛ نوعی گشودگی پیش سازمان  جود. بدن بدون اندات، نه نفی بدن، بلته وعلیق ساتتارهای های میل، جد  و نیرو وبدیل میاریان

به طور  یافته  ه در آن جد   این مفهوت را  با هنر،  وبدیل جوند، در حال اریان هستند. دلوز در موااهه  اندامی  ها پیش از آنته به  ار ردهای 

داند؛  ای برای اارائه حیییل احسافر میهای فرانسیس بیتن، هنر را عرنهدهد. او در  تاب منرق احساف با ورلیل نیاجیزیباجناتتی گستری می

ای گیرد  ه امواج نیرو بر پیتره ووانند به طور  امل بیان  نند. او معتید اسل احساف زمانی جتل میحیییتی  ه نه علم و نه فلسفه به ونهایی نمی

های ارگانیک نیسل، بلته  ای از  ار رددیگر مجموعه  برتورد  نند  ه به سرری از بدن بدون اندات وبدیل         جده اسل. در این وشعیل، بدن

 . 5ت   نندگهارند و از تلال آن عبور میجدوی اسل  ه نیروها بر آن ولثیر می-سرری عصبی

ماند و از طریق  ووان نوعی ساتتار نیدیک به بدن بدون اندات دانسل. برتلاف وصویر، ندا به اندات مرئی وابسته نمیدر این چارچوب ، ندا را می 

 ند؛ قابلیل  وولید تود ادا جده و در یک جبته امعی گردی می  گهارد. ندا از لرظهامواج مستییماً بر سیستم عصبی و عاطفی جنونده ولثیر می

ای بارز اسل. در  های زمانی و متانی مختلف معانی ادید تلق  ند. در این زمینه ندای مرمدرشا ججریان نمونه وواند در زمینه بازوولید دارد و می 

نله گرفته و  جود ونها اروعای وارهای نووی یک فرد نیسل. ندا در اوج پختگی تود از بدن فرد فاآثاری مانند ربنا یا مرغ سرر، آنچه جنیده می 

امعی و وتنیک آوازی را در هم ونیده اسل. این ندا از قلمرو بدن جخ  اقلمروزداییر   جود  ه واریخ، عرفان، وجربه ای فرهنگی وبدیل میبه ابژه 

 ند. بنابراین با یک وتینگیر روبرو هستیم؛رتدادی نووی دارای بافتی یگانه اسل. آنچه  امعی اامعه ابازقلمروگیریر پیدا می  جده و به حافظه

جود  ه مستییماً بر بدن جنونده  یاد  رده اسل، در اینجا به سرح ولثیری بدل می   Grain of the Vouiceندارت  رولان بار  ورل عنوان ادانه

 .  6ت   ند، نه فیط بر فهم مفهومی اوعمل می

 (Line of Flight) (زیبه مثابه »خطِ گر درآواز  ریتحر

ای اسل  ه ندا از  ووان ورریر را در آواز ایرانی به عنوان یک اتط گرییر ورلیل  رد. ورریر ونها یک آرایه ویئینی نیسل، بلته لرظه در ادامه می

جود یعنی با نظمی نمادین و معنایی. اما در لرظه ورریر، معانی واژگانی به حالل وعلیق درمی گیرد. آواز با جعر آغاز مینظم دلالتی زبان فانله می 

گیرد. این حر ل نوعی فرار از سلره معنا به سمل قلمرو جد  اسل؛اایی  ه اوج و فرود،  شش و  آیند و انو  مرضر میدان را به دسل می

متریک   جود. از نظر زمانی نیی ورریر دارای اهمیتی پایه اسل. بسیاری از ورریرهای ججریان از شرب آهنگرهاسازی اایگیین دلالل مفهومی می
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ای از زمان غیرتری  وجربه سازند. جنونده در آن وشعیل وارد    را معلق میChronos نند و بدین وروی  زمان  رونولوژیکتنظم پیروی نمی

نامیده اسل؛ حالتی ممتد  ه در آن گهجته و آینده در یک لرظه جدید همییستی دارند. در چنین وجربه      Aionجود  ه دلوز ان را اآیونر تمی

ووان گفل ندای ججریان در لرظا  اوج، به  جود. براین اساف، میای، ندا نه برای روایل، بلته برای وولید احساف و جد  به  ار گرفته می

 اسل.   موسییایی ان یدر بی جناتتیهست یاستراوژ  کی انتخاب بلته سل؛ی ن نل یز کینرفاً ان، یدر آواز ججر رریاورر کیوتنسرری نیدیک 

 از زبان  زی گر

و    نی ه متعلق به نظم نماد  جودی  لات تجعر  جروی مایرانی با  آواز    .  جودای اسل  ه نو  از مدلول زبانی ادا میورریر در آواز ایرانی، لرظه 

اسل  ه آواز را از    یییتط گرر،  ی. وررجودیو انو  مرضر حا م م  پاجدیفرو م  ی لام  یمعنار،  یورر  یاسل. اما در لرظه   متداول    قانون

 .  7تد  واود داراوج و فرود   Intensity ه فیط جد  ت ییاا برد؛ی  مNon-senseمعنا ت-و به سمل انا  ندیزندان زبان آزاد م

 زمان   قیتعل

ا نون    ا   ک یو جنونده را در     نندی  را متوقف ممتریت رونو  یها زمان ترمشخ  هستند. آن  کیآهنگ مترغالباً فاقد شرب  انیججر  یرهایورر

 . 7ت سازدیمرهنمون ، اندیشدمیوواه و احساف مخاط  را بسوی آنچه هنرمند  و  دارندی  معلق نگه مون یتآ  ریابد

 (یگری د -شدن)و  یخوانمرکب 

آواز *ماهور*،    یانه یدر م  انیججر  یاساف اجدنر اسل. وقت،  یدائم  ر ییاسل. در فلسفه دلوز، وغ (Modulation) ون یمدولاس  ل یبدیاستاد ب  انیججر

 .   ندیم ثبا یماهور را ب  ل یاو هوجود، یوارد *دلتش* م  فیظر یگردانپرده  کیناگهان با 

.  جودیادستگاهر حبس نم  کیانسان مدرن اسل. او در    یوته چهل   ل ی از هو  یا، استعاره (Composite Singing) «یتوانامر    نوی انتخاب  نیا

  ی اهان  یتصلت  ی ججریانرانیاسل  ه به آواز ا  ی ییهمان چل،  یال یس  ن یاسل. ا  ورکرا  یب- و اجدن  ریدجت-جورر، اجدن-او دائماً در حال اجدن

 .  بخشدیم یمندو فرازمان

 )بیان سیاسی(   نی: آواز به مثابه ماشاستیو س انیشجر

  لیوبد  رسیاسی  نیاماج  کیتود، آوازی را نراحتاً به    یهنر  زندگی  یانیپا   یهادر دهه   انی. ججرسلین  یاسیرسیهنر هرگی غ،  یدلوز  لیورل  در

  رد.  

 بگذار(  نی»زبان آتش« )تفنگت را زم فی: تصنیمطالعه مورد 

 ند. موسییی در اینجا  ه معمولاً بلته نیش یک عامل فعال را ایفا میدر قرعه ازبان آوشر ندا دیگر نرفاً به عنوان بیان عارفانه یا جعری نیسل،  

جود، حامل پیامی واشح و مستییم به سوی سازو ار قدر  اسل. دلوز و گتاری مفهوت افضای جیاردارر را فرمی انتیاعی و غیر مستییم مرسوب می

گیرد. ندای ججریان در این اثر، عمدواً با جد  و  ای اسل  ه نظم و  نترل قدر  در آن جتل می نند؛ فضای جیاردار همان حوزه مرر  می

 گریی از ساتتار رسمی حا م.   جود به نیرهلرن دعو   ننده ای، وبدیل می 

ای افیی از مخاطبان  ه ندا را نه فیط بازوولید، بلته بازوعریف هم  جود؛ یعنی جبته در این زمینه رییوت هنر به طرز االبی به رییوت اامعه متصل می 

 آید.  مرتوایی بلته در سرح پخش و هم آوایی امعی به جتل یک اسملاژ ااتماعی در می  نند. به همین دلیل، اثر نه در لایهمی

اسل     یانتیاع  ماهیتی ت ه    یییا نشگرر اسل. او با استفاده از فرت موس  کی  ی ندا  سل؛یاعارفر ن  کی  ی ندا  گرید  انیججر  یاثر، ندا   نیدر ا

 .  جودیونل م مخاطبان ااتمای  یوتیهنر به ر یوتیرنجا،  ی. در ا ندیتقدر   مخابره م  ارداریج  ستمیمشخ  را به س یامیپ
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 «: داد یآلبوم »بنمونه مثالی 

انتخاب در ووان نرفاً یک گیینش ادبی ساده ولیی جود؛ بلته این  .ر در آلبوت ابیدادر نمی.بینیم.انتخاب غیل حافظ با مرلع ایاری اندر  س نمی  

پیوندند. پیوند جعر حافظ،  ه مربوط  نوعی اسمبلاژ اسل  ه در ان عنانر نامتجانس زمانی در یک وشعیل مشترک به هم می  ۶0بافل واریخی دهه

 ند و حال از  جود گهجته در زمان حال با قدر  حضور پیدا می معانر باعث فشرده جدن زمان واریخی می  به قرن هشتم هجری اسل، با وجربه

ر در نظر گرفل؛ ورایع بندی  ه با وترار   (Ritornello) ووان به مثابه یک اریتورنلوجود. اوج توانی ججریان در این اثر را می تلال آن بیان می 

یسازد  ای مگویند ه این پدیده به نور  همیمان قلمرو وازه دهد. دلوز و گتاری درباره ریتورنلو میو جد  تانی فضای نووی ادیدی جتل می

ای برای   ند. در ابیدادر فریاد ججریان هم وعبیر مردودیل یک وجربه ااتماعی سر وب جده اسل و هم دروازه و آن را به فضای بیرون گشوده می

آفریند. قلمرویی  ه نه از مسیر نهادهای رسمی بلته از درون موسییی ای تاموی جده میامتان بیان آن. در این معنا، ندا قلمرویی برای سوژه 

 جود.  متولد می 

 یریگجهینت

این ورییق، برتلاف رویتردهای وشریری و مهار  مرور رایج ولای  رده اسل آواز مرمدرشا ججریان را در سرری هستی جناتتی و  براساف  

ه،  منرق وولید وفاو  بررسی نماید. نیره جروی میاله، پرسش نسبل میان ساتتار و رتداد بود: چرور ممتن اسل در چارچوبی  ه نسبتاً وثبیل جد

 ای منرصربه فرد و غیرقابل ویلیل به دیگر ااراها جود؟  وجربه هر اارا 

دهد  ه بایستی ااراهای آوازی را در افق ا وترار مولدر دریافل. در این چارچوب، وترار نرفاً بازوترار اولین دستاورد نظری این مرالعه نشان می

آورد  ه پیش ور بالیوه مواود بوده اسل. بنابراین اارای ججریان نه بازواب دقیق یک  یک امر پیشین نیسل بلته هر بار وفاووی را به عرنه عمل می

جود  ه در آن وفاو  میدت  گیرند. به این معنا، اارا به رتدادی بدل می متن بلته بالفعل جدن نیروهایی اسل  ه در بستر ندا، زمان و بدن جتل می

آید و  در می  ای اسل  ه دلالل  لات به حالل وعلیق بر هویل اسل. در ادامه ورریر به عنوان انداگرییر اسل. ورریر در ندای ججریان لرظه 

رسد. این گهار از معنا به جد ، نوعی حر ل از چارچوب نمادین به قلمروی احساف اسل. در این سرح، هنر دیگر انتیال  ندا به جد  مرض می 

وواند از چارچوب بازنمایی فراور رفته و به میدانی از نیروها و ولثیرا   دهد ندا میمعنا نیسل بلته وولید جتلی از حضور اسل. چنین ورلیل نشان می 

 وبدیل جود.  

جود و تود  دهد ساتتار و وفاو  در وضاد باهم نیستند. وفاو  از دل ساتتار زاده میای اسل از هنری  ه نشان میباید گفل آواز ججریان نمونه 

نیی عرنه احتمال  بروز و وریق این  ساتتار  بلته به چگونگی  یا گسسل نیسل  بر سر وفاداری  بنابراین پرسش انلی دیگر  های گوناگون اسل. 

 ند و هنر را به مثابه وولید رتداد، جد   و  های نرفاً وتنیتی باز می گردد. چنین رویتردی راه را برای ورلیل فراور از قضاو ها باز میامتان

 جناسد.روند جدن می

 مشارکت نویسندگان

 در نگاری این میاله ومامی نویسندگان نیش یتسانی ایفا  ردند. 
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 تعارض منافع 

 .واود ندارد یوضاد منافع  گونهچ یانجات مرالعه حاشر، ه در

 موازین اخلاقی

 در انجات این پژوهش ومامی موازین و انول اتلاقی رعایل گردیده اسل.
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