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 چکیده
  نظر   ب   واقعی و  طبیعی کاملاً  صمورت  ب   تخیهی  وقایع  هم   ک   شموندمى  تهفیق ه   با چنان  تخیل  و  واقعیت عناصمر در آن  باشمد ک رئالیسم  جادویی از جمه  عناصمری می

تمایل  مب  این سبک معاصر ایرانى   ه و غلامحسین ساعدى نویسندری مم معاصر مص  ه نویسندحسن کمال   .کندمی  قبول   سهولت  ب  را  فراواقعی  وقایع این  مخاطب و  رسندمی
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هر دو توان نادیده انگاشممت.  ها را نمی. این در حالی اسممت ک  دیگر مللف شممودرمان مشمماهده میدو  جایکار رفت  اسممت. تقابل جهان ایالی و واقعی در جایب   نماد
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Abstract 

Magical realism is among the literary modes in which elements of reality and imagination are so intricately interwoven that all imaginary 

events appear entirely natural and real, allowing the audience to readily accept these supernatural occurrences. Hassan Kamal, an Egyptian 

contemporary writer, and Gholamhossein Saedi, an Iranian contemporary writer, were both inclined toward this style, and Kamal’s Al-

Marḥūm and Saedi’s Fear and Trembling were composed within this framework. In both narratives, key components of magical realism—

such as the grotesque and symbolism—are prominently employed. The interplay between the imaginary and the real worlds is evident 

throughout both works. At the same time, other defining elements of this literary mode cannot be overlooked. Both authors have employed 

magical realist techniques primarily in the service of humanistic concerns. Kamal endeavors to affirm and explore Egyptian identity, 

whereas Saedi, through his depiction of popular superstitions in parts of southern regions, reveals the authentic identity of those 

communities. In this study, after examining the characteristics and historical background of magical realism, along with a brief overview 

of the biographies of the two aforementioned authors, the elements of magical realism—particularly the grotesque and symbolism—in 

their works are analyzed. Using a descriptive–analytical method, the narrative techniques employed by these writers are elucidated for the 

audience. 
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Extended Abstract 

Magical realism emerged as one of the most influential narrative modes for representing societies in which 

historical trauma, colonial pressure, collective memory, and local myth could not be adequately expressed 

through conventional realism alone. In the Latin American context, the rediscovery of indigenous and folk 

traditions, together with the experience of oppression and domination, encouraged writers to narrate historical 

realities through an imaginative mode in which the marvelous could be presented as ordinary and believable. 

In such a literary structure, reality is not negated; rather, it is expanded through the coexistence of empirical 

fact, dream, superstition, myth, and symbolic suggestion. The distinctive power of magical realism lies 

precisely in this fusion: events that appear irrational, supernatural, or impossible are narrated in such a natural 

and unforced way that the reader accepts them as part of the internal logic of the fictional world (1, 3, 4, 6, 19). 

Critics have therefore treated magical realism not merely as an extension of realism but as a distinct literary 

formation in which causal relations are destabilized, temporal order becomes permeable, and the visible world 

is constantly penetrated by concealed layers of experience, memory, and belief (5, 7, 8). This mode has been 

particularly productive in the literature of societies marked by censorship, dictatorship, ideological repression, 

and fractured cultural identities, because it allows authors to encode criticism, preserve collective memory, 

and depict hidden truths without relying on direct documentary representation (1, 4). Within this framework, 

Hassan Kamal in Egypt and Gholamhossein Saedi in Iran can be read as writers who deploy magical realism 

in order to illuminate deeply rooted social contradictions, anxieties, and cultural tensions. Kamal’s Al-Marhum 

and Saedi’s Fear and Trembling both operate in narrative spaces where the real and the unreal are interwoven, 

where death coexists with daily routine, and where the grotesque and the symbolic function not as decorative 

devices but as central mechanisms for revealing truth. The present study therefore examines the magical realist 

structures of these two works with special emphasis on grotesque representation and symbolism, seeking to 

show how both writers transform social crisis, psychological disturbance, and collective fear into compelling 

literary form (15, 16, 21, 23). 

The comparative importance of these two texts becomes clearer when placed against the biographies and 

literary orientations of their authors. Hassan Kamal, a contemporary Egyptian writer with a medical 

background, published Al-Marhum in 2013, and the novel reflects both his familiarity with anatomy and death 

and his concern with the moral, social, and institutional disorders of Egyptian society (16). The work addresses 

sectarian tensions, class contradictions, hollow religiosity, bureaucratic disorder, and the pervasive influence 

of coercive power, yet it does so through a fictional universe in which corpses speak, spirits migrate between 

bodies, and the anatomy room becomes a threshold between worlds. Gholamhossein Saedi, by contrast, 

emerged as one of the most important modern Iranian writers, and his literary imagination was profoundly 

shaped by childhood exposure to death, his medical training, and his close observation of the impoverished 

and superstitious social environments of southern Iran (2, 13, 14). Fear and Trembling, written in 1968, draws 

on Saedi’s encounters with the inhabitants of the southern coastal regions and presents six interconnected 

stories whose atmosphere is dominated by dread, disease, deprivation, hallucination, and communal panic (17, 

18, 21). Although the two authors belong to different linguistic and cultural traditions, both turn to magical 

realism in response to environments where direct speech is constrained and where the deepest truths of social 

life are inseparable from nightmare, fantasy, and inherited belief. In both works, the magical does not abolish 

the material world but rather intensifies it; the anatomy room, the graveyard, the village hut, the sea, the strange 

child, the village healer, and the ominous intruder are all grounded in recognizable reality, yet each becomes 

the site of a rupture through which hidden meanings emerge (16, 20, 21). As a result, both texts present magical 

realism as a deeply humanistic mode. Kamal uses it to explore Egyptian identity, moral decay, frustrated 

aspiration, and the persistence of conscience amid corruption, while Saedi employs it to expose the 
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psychological and social damage produced by ignorance, fear, isolation, and destructive superstition (13, 15, 

23). 

One of the central findings of the study is that grotesque representation functions in both narratives as a highly 

effective means of intensifying contradiction. The grotesque, historically associated with exaggeration, 

deformation, hybridity, and the coexistence of attraction and repulsion, is especially compatible with magical 

realism because both modes depend on paradoxical combinations: terror and laughter, revulsion and 

fascination, familiarity and estrangement (8, 9, 19). In Al-Marhum, grotesque scenes repeatedly emerge from 

the collision of death and ordinary desire. The dead continue to seek fulfillment, spirits inhabit bodies not their 

own, and the anatomy room becomes a place not simply of physical dissection but of emotional continuation. 

Episodes such as the wandering of the deceased protagonist among corpses, the eerie burial scenes, the corpse-

child imagery, and the unsettling interplay of desire, revenge, guilt, and tenderness generate precisely the 

ambivalent response characteristic of the grotesque: the reader is horrified, then amused, then moved, and then 

unsettled again (16). The grotesque here is not gratuitous; it dramatizes the distortion of life under social and 

institutional failure. In Fear and Trembling, grotesque space is generated less by postmortem mobility than by 

communal dread and superstition. Saedi creates a village world in which a mysterious black figure, a disturbing 

child, a frightening healer, malformed bodies, inexplicable sounds, and ominous arrivals produce a continuous 

state of anxiety and instability (20, 21). The grotesque body of the mullah, the uncanny child with abnormal 

features, the flies emerging from a mouth, and the villagers’ ritualized reactions all create a domain in which 

fear becomes socially organized and collectively sustained. Saedi’s achievement lies in rendering these bizarre 

events experientially plausible through dense sensory detail, local speech, and a fully realized social 

environment, thereby allowing the grotesque to appear not as fantasy detached from reality but as the emotional 

truth of life in a closed and traumatized community (15, 18, 22). In both texts, therefore, the grotesque becomes 

a narrative strategy for revealing what ordinary realism might fail to capture: the distortion of consciousness 

under oppression, the penetration of fear into daily life, and the unstable border between the living and the 

dead, the rational and the irrational. 

A second major finding concerns the extensive and meaningful deployment of symbolism. Magical realism, 

by its very nature, lends itself to symbolic density because it presents the world as layered, suggestive, and 

open to meanings beyond surface appearance. Symbolism in these texts is not merely ornamental but structural; 

it organizes character, space, object, and atmosphere into systems of implication that carry political, social, 

emotional, and metaphysical significance (10, 12, 23). In Al-Marhum, the protagonist himself functions as a 

symbol of awakened conscience, spiritual endurance, and the unresolved relation between the moral and 

material orders. As a figure who moves between grave and earth, corpse and consciousness, he becomes a 

mediator between forgotten truth and corrupted life, a bearer of memory in a degraded world (16). The anatomy 

room likewise operates symbolically as a liminal place in which death is stripped of finality and existence is 

exposed in its rawest form. It is at once a site of scientific objectivity, existential equality, suspended life, and 

moral revelation. Characters such as Samiha and Farha also carry symbolic functions: love sacrificed by social 

failure, fear transformed into dependence, desire entangled with mortality, and fragility trapped within 

violence. In Fear and Trembling, symbolism is even more diffusely embedded in the environment. The moon, 

though traditionally associated with fertility, appears in degraded and ominous forms and thus becomes a sign 

of death, unease, and ill fate (24, 25). The sea functions ambivalently as a source of life, mystery, and 

annihilation, reflecting both the villagers’ dependence and their vulnerability (26, 27). Wind, night, bamboo, 

crabs, chains, the coffin, the anchor, circular forms, and blackness all participate in a symbolic system through 

which the text encodes spirit possession, deception, cyclical suffering, instability, enslavement, false salvation, 

temporary calm, and the omnipresence of death (26, 27). Even foreign ships and strange visitors become 

symbols of dependency, cultural invasion, social dislocation, and the collapse of communal autonomy. 
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Through these symbols, both novels move beyond literal narration and transform concrete settings into fields 

of cultural interpretation. 

Methodologically, the study adopts a descriptive-analytical and comparative approach, reading the two works 

through the conceptual framework of magical realism while focusing specifically on grotesque space and 

symbolic construction. Rather than treating marvelous events as isolated curiosities, the analysis considers 

their narrative integration, psychological resonance, and sociocultural function. This approach makes it 

possible to show that the unbelievable in both texts is carefully grounded through realist detail, narrative 

continuity, and patterned repetition. In Al-Marhum, the credibility of the impossible depends on the consistent 

logic of the fictional world: the graveyard, the anatomy room, bodily displacement, and postmortem desire are 

narrated with such confidence and concrete specificity that the marvelous becomes internally coherent (16). In 

Fear and Trembling, believability emerges from the accumulation of local detail: the southern village 

landscape, the huts, the sea, the rituals, the healers, the villagers’ speech, and the material culture of everyday 

life create a strong realist base that permits the incursion of uncanny events without dissolving the narrative 

into fantasy (17, 20, 21). The analysis therefore demonstrates that both Kamal and Saedi rely on a double 

movement: they intensify reality through sensory and social precision while simultaneously opening it to the 

marvelous, the irrational, and the symbolic. This dual strategy is precisely what allows magical realism to 

perform critique. Kamal uses the grotesque and symbolic to expose institutional incompetence, unrealized 

longing, ethical failure, and social fragmentation in Egypt, whereas Saedi uses the same devices to reveal the 

destructive force of fear, superstition, social backwardness, and collective helplessness in the Iranian south 

(13, 16, 21, 23). The study also indicates that the novelty of the comparison lies in foregrounding grotesque 

representation in these two particular works, since earlier research has examined magical realism in Saedi or 

in Arabic fiction more broadly, but has not adequately centered the grotesque dimension in a comparative 

reading of Al-Marhum and Fear and Trembling (8, 23, 25). 

In conclusion, the comparative reading of Al-Marhum and Fear and Trembling shows that magical realism in 

both works serves as a powerful medium for articulating truths that are too painful, too repressed, or too 

complex to be represented through straightforward realism alone. Both Hassan Kamal and Gholamhossein 

Saedi transform death, fear, social disorder, and frustrated human desire into narrative worlds in which the 

marvelous is inseparable from lived reality. Their use of grotesque imagery deepens the emotional force of the 

texts by making readers experience contradiction directly, while their symbolic structures expand the meaning 

of character, place, and event far beyond literal reference. Yet the two writers do not use magical realism in 

exactly the same way: Kamal’s novel is more concerned with moral consciousness, institutional failure, and 

the tragic distance between aspiration and reality, whereas Saedi’s collection emphasizes collective fear, 

superstition, and the social psychology of a closed and vulnerable community. Despite these differences, both 

works reveal how magical realism can preserve realism while transcending its limitations, creating a literary 

form capable of criticism, empathy, cultural diagnosis, and existential reflection. Through the interplay of the 

grotesque and the symbolic, both texts present not an escape from reality but a deeper descent into it, showing 

that what appears strange or impossible may in fact be the most truthful expression of historical suffering, 

communal anxiety, and the human struggle for meaning. 
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 مقدمه 

آنها نسبت ب  فرهنگشان    یداریو ب  یموجب اودآگاه  نیلات  یکایسراپوستان آمر  یقوم  یها و باورهادر حوزه افسان    یغرب  یشناسمطالعات مردم

ختن  یمند شده بودند و با آم علاق  یخیتار  عیوقا  تی. مردم ب  ااطر ظه  و ست  استعمار ب  رواندیدوباره فرهنگشان را کشف نما دند ی شد و آنها کوش

  ی کتاتوریافقان و د ی فضا تی. حاکم(1) منجر شد  س  یامر ب  رئال ن یو ا کردند یم ان یآزادان  مسائل را ب  یب  نوع ،یپردازبا افسان    یخیتار عیآن وقا

تا    شد یها موجب مبا افسان    ق یحقا  ختنیمآ. دره  شدیقول مها نقل با افسان    یخیتار  ق یحقا  ج  یدر نت  شد،ی در جامع  م  س  یمانع تجرب  آزادان  رئال

 . (1)و افسان  نگاه دارد   قیحقا ان یمدام مخاطبش را م سنده یها شناور باشند و نواز افسان   یدر بستر  یو حوادث واقع دادها یرو

اود ب  وجود    یو معهول  یبا روابط عه  یواقع  ی ایو دن   ختند یدره  ر  یو معهول  یشدند و روابط عه  رییدچار تغ  ییجادو  س  یدر رئال  ت یواقع  یسااتارها

 اتیو جزئ  قتیطرف، حق  کیسبک، از    نیا  یهاو داستان  ختندیو جادو دره  آم  یفانتز  ل،یو تخ  ییگراتیسبک، عناصر واقع  نیآمدند. در ا

و   تیکردند. عناصر واقع رییداستان را دچار تغ یمنطق ریقرار دادند و س عیوقا  یرا در اط طول الیو ا تیفراواقع گر،یروزمره و، از طرف د یگزند

را ب  سهولت قبول   یفراواقع ع یوقا ن یو مخاطب ا  دندیب  نظر رس یو واقع یعیب  صورت کاملاً طب   یهیتخ  عیشدند ک  هم  وقا ق یچنان با ه  تهف  لیتخ

 کرد. 

و در سال    باشدیم  یصفح  داشت  و در قطع رقع  362کتاب    ن یاست ک  از جمه  آاار او کتاب »المرحوم« است. ا  یمعاصر مصر  سنده یکمال نو  حسن

و    ی افرق  یهابر جامع  مصر، از جمه  بحران   رگذاریتأا  ق یموضوع در ابعاد عم ن یاست. رمان »مرحوم« ب  چند ده یم در دارالشروق ب  چاپ رس2013

داستان در اتاق    ی هاو احساسات قهرمان  یدرون   ی هاحالپرداات  است. شرح  ی تیاز افراد امن  یو سهط  برا  یواقع  ی نداریعدم وجود مفهوم د  ،یطبقات

  ی ساعد  نی مختهف غلامحس  یسفرها  ج  ینگارش شد و نت  134۷. داستان ترس و لرز در سال  اوردی در »المرحوم« ب  چش  م  زیاز هم  چ  ش یب  ح،یتشر

اباشدی ساکنان آنجا م  تیوضع  یو بررس  ران یا  یب  نقاط جنوب از    کی جدا بودن هر    رغ ی ک ، عه  باشدیداستان مجزا م  6کتاب دربردارنده    ن ی. 

با پدرش ب  قبرستان   یاز کودک   نیممهو از دشت و ترس و لرز بر داستان حاک  است. غلامحس  یها، مجموع  آنها با ه  مرتبط هستند. فضاداستان

او    نک یشد. ا  شیهابر داستان   ی رگذاریامر موجب تأا  نیو هم  کردیم  اشیهمراه  ش یو وحشت هم  یتهخ  ینوع  ن یبنابرا  رفتمیسر مزار اواهرش م

ب     یشناسروان   یهالیآشنا شود و با مدد گرفتن از تحه  یروان  یروح  یهایمار یموجب شد تا با معضلات ب  کرد،یم  لیتحص  یشناسدر رشت  روان 

جهوه دادن  و بزرگ  هات ی شخص  ی و روان  یروح  یهای ماریب  ب  ی. پردااتن ساعد(2)قابل قبول بدهد    یااود جنب    ی رعادیو غ  تیفراواقع  یهااستاند

با کمک گرفتن از دانش    ،ینمجموع  داستا  نیشوند. او در ا  ده یکشان  ییجادو  س یرئال  یب  سمت و سو  یو  یرواقعیغ  ی هاآنها موجب شده تا داستان

در    شانیموجب غرق شدن ا  یاهال  نیا  یباطل و اراف  د ی. انزوا و عقادیمردم ساکن در جنوب کشور را ب  چالش کشان  یاراف  دیاود، عقا  یپزشک

ب     شانیمانند متوسل شدن ا  شدندم یمتوسل م  رمعقول یو غ  ده یچیپ  یهاحلب  راه   ز یروزمره ن  ع یوقا  نیتربا ساده   یی اروی. آنها هنگام رودیاوهام گرد

ک  باعث    یاب  یترسناک بود، و ملا، غر  اریبس  اشی درمان  یهاوه یک  اود ش   هودی  یمیک  در حک  جادوگر روستا بود، اسحاق، حک  یطبال  اه یزاهد س

سال  احمد    یک  با گرفتار  استاند نیاست. از نخست  دا ی داستان هو  ی هامرگ و ترس در هم  بخش    ی. درونمادیگردیم  شان یمرگ زنان و نوزادان ا

در روستا و    ب  یو مرگ زن عبدالجواد و نوزادش و حضور کودک غر  الخهق ب یو نوزاد عج  ایتا وجود ملا و مرگ اواهر زکر   یگردیمواج  م

گذرا    یو نگاه   ییجادو  س یرئال  یهایژگیو  یپژوهش، پس از بررس  ن یرا ب  دنبال دارند. در ا  زیو مرگ هم  چ  یک  نابود   ییهاب یغر  یحضور کشت

  ی شگردها  ، یهیم تحه  یفیاز روش توص  یریگشده و با بهره   یو اارشان، گروتسک در دو اار »المرحوم« و »ترس و لرز« بررس  سنده یدو نو  نام ی ب  زندگ

 . گرددیم انی مخاطبان ب ی مذکور برا سندگان ینو
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را در رمان »المرحوم« و »ترس و لرز« اار   یاز جمه  گروتسک و نمادپرداز ،ییجادو س  یرئال رگذاریتأا ی هاشگردها و مللف   کوشدی پژوهش م نیا

در    ،یاز جمه  گروتسک و نمادپرداز  ،ییجادو  س یاست ک  شااص  رئال  نیا  شود،یمطرح م  نجایک  ا  ی. سلالدینما  یبررس  یساعد  نیغلامحس

رمان »المرحوم« و »ترس و لرز« عرص  پردااتن ب    رسدیب  نظر م ست؟یچ یساعد  نی»المرحوم« اار حسن کمال و »ترس و لرز« اار غلامحس نداستا

  ی ریگانتقام   ها،مارستانیدر ادارات و ب   یبرنامگیحکومت، ب  یتیکفایشدن آرزوها ب  ااطر ب  یقهرمان داستان، قربان  ی»ااتلالات روان  رینظ  یموضوعات

ن  ریو نظا  یلزوم دانستن قدر زندگ  ،یاز ظالمان، سرگردان ا  زیآن« است ک  سوژه آن  ا  یو نوع  باشندیو مصر م  رانیمردم  مردم و    ن یشناات از 

. با توج  ب  مطالعات باشندیمشکلات م  یحل براب  دنبال راه   یساعد  نیک  حسن کمال و غلامحس  دهدیدر جهان امروز ب  دست م  شانیا تیوضع

 ریب  رشت  تحر یی جادو س یدرباره رئال یک  آاار قابل توجه   یابییحاصل از آن، درم ج یموضوع صورت گرفت  و نتا نیک  در رابط  با ا یقاتیو تحق

آنها مورد   درگروتسک در دو داستان »المرحوم« و »ترس و لرز« بپردازد و آن را    تیبا محور  ییجادو  س یرئال  یک  ب  بررس  یاندم اما الأ ااردرآمده 

  ا یننیرام   یو مر  کوبختیرمان اهل غرق از ناصر ن  لیو تحه  ییجادو  س یرئال  یآاار عبارتند از: مقال  بررس  نی. اشودیقرار دهد، احساس م  یبررس

 یو فضاساز  یپردازت یاز هم  در شخص   شی ک  رمان اهل غرق ب   کندیاابات م  سنده یمقال ، نو  ن ی(. در ا8ش، شماره  1384  ،یادب  یها)فصهنام  پژوهش 

محفوظ    بی هزار شب نج  یهاو شب   یساعد  نیغلامحس  لیدر رمان عزاداران ب  ییجادو  س یرئال  یهاگزاره   یاست. بررس  ییجادو  س یرئال  ریتحت تأا

  ن یدر ا  سنده یوک  هر دو ن  دهدی ( نشان م2ش، شماره  1393  ،یشادمان )ادب عرب  سرا یو داوود اسپره  و    یانار  ان یگنج  یو عه  ان یاز رضا ناظم

( از  هةیألف ل  یالیداستان )ل  انیم ن یجامع  اود را در رمان اود قرار داده استم اما در ا یو اجتماع یاسیآاارشان، مشکلات س گریها، مانند دداستان

 یاز محمدعه  لیعزاداران ب  انو رم  ییرمان صد سال تنها  یقیتطب  یاست. مقال  بررس  لیتر از رمان عزاداران بنظر کاربست عناصر سحر و جادو پررنگ

  لینوشت  مارکز و عزاداران ب  ییرمان صد سال تنها  یقیتطب  ی( ب  بررس16ش، شماره  1389  ،یقیتطب  اتیمطالعات ادب   ی)نشر  یسودا و اعظ  تولهآتش 

با توج    ا یو کهمب  رانیکشور ا دو  یاسیو س  یفرهنگ ،یمشکلات اجتماع ،ییجادو س یرئال ی هادو اار، طبق شااص نی. در اپردازدیم ی نوشت  ساعد

اار حامد أبوأحمد )القاهره: المجهس  ةیالعرب ةی روا یف ةیالسحر  ةیشده است. کتاب الواقع فیتوص س یدر مواجه  با مدرن یبوم ی ب  اسطوره و باورها

شد، تاکنون گروتسک در کتاب    ان یب  آنچ عرب پرداات  است. با توج  ب     ات یدر غرب و ادب  ییجادو  س یرئال  یم( ب  بررس2009لهثقاف ،    یالأعه

 است.  دیپژوهش جد نیقرار نگرفت  و موضوع ا ی»المرحوم« و »ترس و لرز« مورد بررس

 ییجادو سمیرئال

در فرانس  شکوفا شده بود، فرانتس روه، ناقد و    س یاستفاده شد. آن هنگام ک  مکتب سوررئال  یبار در حوزه نقاش  نی اول  ییجادو  س یرئال  اصطلاح

و    اد راستا شرح د  ن یاود را در ا  ی ب  کار برد. او نظرها  ی در نقاش  د یوصف روش جد  ی را برا  ییجادو  س یبار واژه رئال ن ینخست ی برا  ، ینقاش آلمان

در آن   یهیدور افتاده و اغراق تخ   تیاز واقع  یستیونیاکسپرس یهایباور بود ک  نقاش  ن یچاپ شد. او بر ا  دیدر مادر  یلادیم  192۷در سال    اتشینظر

 . (3)  کردندیم ینقاش  یاواراو را ب  صورت آدم  صفت،طان یاز انسان ش یمشهود است. ب  عنوان نمون ، در نقاش

را ب  وجود    قی تهف  ینوع  لیذهن و تخ  یایو دن  یو مرئ  یحس  ،یاجتماع  قیشده از حقاگرفت   اتیواقع  انیم  ،یفن  ریروه هنگام وصف تصاو  فرانتس

( را  لی )اسطوره و تخ  یو ذهن  ی از عناصر ماد  خت یآم  ی انسان  قت یکرد تا حق  یآورجمع   خ یدر مون  یلادیم  1924. او آاار نقاشان را در سال  آوردیم

 . (4)را ب  منص  ظهور بگذارد  یو فرد یجمع یروح یها و دردهاکند و احساسات دربردارنده رنج  انیدر آنها نما

راستا نشان    نیشده در اانجام   یهاپژوهش   یول  آورندم یمستقل ب  شمار م  یه  آن را مکتب   یو بعض  س یرا جزء مکتب رئال  ییجادو  س یرئال  یبرا

ک  در سده نوزده    یانیوجود دارد: جر  ست یک  دو نوع رئالراستا گفت  شده است: »دست  نیمستقل است. از آن جمه  در ا  یک  آن مکتب  دهدیم
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مطابقت همساز بود.     یو با نظر  افتیدر هم  جا انتشار    عیآغاز شد و سر  وتی در فرانس  با بالزاک و در انگهستان با جورج ال  یسینودر حوزه داستان

و از گذر    یادب  وه یب  ش   یزندگ  ات یآن وجود دارد و در آن واقع  ریرمان نو و نظا  ،ییجادو  س  یمانند رئال  یاست ک  در مکاتب  یسمی دوم رئال  انیجر

همسو    ی عاطف  ی توج  داشت  و با زبان ادب  یو ذهن   ان یگرادرون   ینظرهاانسجام ب  نقط      یانسجام تطابق دارد. نظر   یبا نظر  ن یو ا  شود یم  ان یب  ی ذهن راو

 .(5) د«ینمای توج  م  ینیو ع ان یگرابرون  ینظرهامطابقت ب  نقط      یاست ک  نظر یدر حال  نیاست، ا

و    نیلات   یکایآمر  یدر کشورها  ییجادو  س یباورند ک  ااستگاه رئال  نی. آنها بر ادانندی م  یداستان  اتیدر حوزه ادب  یرا سبک  ییجادو  س یرئال  یبرا

  نیا  سو آنها را براسا  خت یها دره  آمکشورش را با افسان    یو اجتماع  یخیتار  قیسبک چ  حقا  نیدر ا  سنده ینو  نک  یجهان سوم است و ا  یکشورها

  ی. برا(1)   دهندیرا در آاارشان انعکاس م  نشانیسرزم  یو قوم  یفرهنگ بوم  وه ی ش  نیجهان سوم با ا  ی. ادبادینمایم  ریتفس  یقوم  ی ها و باورهاافسان  

آن    فیدر تعر  زین  ی. بعض(6)  زدیآمیدره  م  یرمنطقیرا با غ  یسبک، عناصر منطق  نیدانست  و معتقدند ک  ا  یامروز  یایاز دن  ریتعب  یآن را نوع  زین

وجود داردم    ،یسینوو داستان   یمانند نقاش  ، یادب  یو هنرها  کیگراف  یهادر حوزه   تیب  واقع  یجهان  شیگرا  ینوع  ییجادو  س یکردند ک  در رئال  انیب

 . (7) دندهنر ش ان یگرارفتن اساس واقع  نیباعث از ب  ایو رؤ یاما اسطوره، فانتز

هنرها،    ریاز اصول سا  دیجد  تیواقع  نیتفاوت وجود دارد. ا  تیآن و واقع  نی مه  است و ب  یهایژگیاز و  یادربردارنده مجموع   ییجادو  س یرئال

و قهرمانانش    ردیگیآن کمک م  ریو نظا  ویسنار  ،یمونولوگ دااه  یریکارگتنوع در ب    جادیبک، افهش  ،یینمایس  یهامانند برش و اتصال، قسمت 

 . (8)  برندیها پناه ماسطوره، رمز و درون انسان    ب

 و نماد  گروتسک

. گروتسک در قرن شانزده   کنندیدر آاارشان از آنها استفاده م  س یمکتب رئال  ی است ک  ادبا  ییهاو صحن    عیبزرگ نمودن وقا  یب  معنا  گروتسک

  ی دبوارد حوزه ا  کیب  فرانس  وارد شد. آن از قرن هجده  و دوره نئوکلاس  یفاقد ارزش هنر  یهای نقاش  ی( ب  معناGrottesca)  ییایتالیاز واژه ا

معنا و در آن دوره  بود  انحرافو انده   یعیرطبیغ  ز،یانگشگفت   یامر   یشده  هر  ب   را داشت. در آن زمان،  مع  یدار  متوازن،    یارهایاز  و  مطهوب 

 . (9)  گفتندیگروتسک م

  ی اریشده تفاوت بسو ابت   ی ریتصو  اتیک  با واقع  ند یبی م  یتیک  مخاطب اودش را مقابل واقع  کندیرا چنان بزرگ م  یواقع  ی الحظ    ب ی اد  نجا یا  در

ا -Ramón del Valle)  نکهنیا   ی(، دل وDon Ramonمانند دون رامون )  یغرب  یادبا  یگروتسک است ک  برا  وه ی ب  ش  تیواقع  نیدارد. 

Inclán  (8)آن از آن بهره بردند   رینظا( و. 

آنگاه احساساتش را با    ندمیگزیجهان برم  یهات یو واقع  دادها ی را از انبوه رو  یتیواقع  ایساده    داد یاحساس، رو  ایفکر    کیتجس  کردن    ی برا  بیاد

داده    یتا ب  مخاطب القا کند ک  آن واقع  رو   ردیگیپس تمام هنرش را ب  کار م  دمینمایساده را تصور م  داد یو در ذهنش آن رو  خت  یاغراق در آن ر

 است.

  ی م نماد را مفهوم19۷0در سال    یکرد. »و  فیبود ک  نماد را تعر  یشخص  نیآمده است. گفت  شده در غرب، کانت اول   یمختهف فینماد تعار  درباره 

 یقادر است معنا  ی زیاز آن است ک  هر چ  یحاک   خیگردد. »تار  ل یشاعر ب  نماد تبد  ک یاز نظر    تواند یم  یزی. هر چ(10)نمود«    یمعرف  یباشنااتیز

 . (11)  شود«ینماد بالقوه محسوب م یگرفت  تا آنچ  ساات  دست بشر است، در واقع کل جهان نوع یع یطب ی ای. از اشردیب  اود بگ نینماد
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  یقابل بررس  لیو ب  دل  باشدیسخت م  باًیک  در اود نماد است، تقر  یابهام  لی ب  دل  ،یبند طبق   نیا  یکنندم ول  یبند تلاش کردند تا نماد را طبق    ادبا

در نماد مرسوم،    یشدن احساسات و مفاه  خت یاست. »با توج  ب  برانگ  یختگی آم  یآن دچار نوع  یبندمتفاوت، طبق    یاندازهانماد از چش    کیبودن  

 . (12)  دهند«یرا ب  آن نسبت م یو اجتماع یفرهنگ یاش  یداشتن ر

 یساعد نیحسن کمال و غلامحس نامهیزندگ

دانشگاه قاهره در سال    یرا در دانشکده پزشک  اشی. او مدرک کارشناسستیولادتش روشن ن  خی. تارافتیکمال در مرکز استان قنا ولادت    حسن

ب  عنوان پزشک   یمه  قاتیو اکنون در مرکز تحق  د یب  اتمام رسان  یبخشو توان   یاود را در رشت  روماتولوژ  یو دکترا  سانس یلم گرفت و فوق1999

 (. https://www.almasryalyoum.com) کندیکار م ومیدر استاد یدگیدب یو آس  یورزش  یپزشک ن یدر زم یقاتیتحق

و از همان    رفتیبا پدرش سر ااک اواهرش م  یمتولد شد. او از همان اوان کودک   زیدر تبر  1314  ماه ی و چهارم د  ست یدر ب  ی ساعد  نیغلامحس

  ی کیاو را    توان یدر وجودش شکوفا شد. م  رستانیو نوشتن در دوره دب  یریادگیو علاق  ب    لی. تما(13) شد    نیدوران وجودش با حزن و اندوه عج 

داستان او »بازرس« نام   ن ی. نخستشدیآموز چاپ منام  دانش در هفت   1330او در سال  یهاداستان  ن یفعال ده  چهل ب  شمار آورد. اول سندگان ی از نو

بداالاق مدرس  مربوط بود. در همان دوران،    یهااز بازرس  یکی  تی داستان ب  شخص  نیس« چاپ کرد. ا-نام  با نام »غهفت    نیداشت ک  آن را در ا

 . (14) شماره آن چاپ شد  نیبرادرش آن را ب  مجه  »کبوتر صهح« فرستاد و در چند یهاق ی را ه  نوشت و با تشو فتاده«ی»از پا ن شنام ینما

راه    یروزشبان   یبود، مطب  یبا برادرش ک  او ه  پزشک عموم  یقبول شد و در اواار سرباز  زیدانشگاه تبر  یدر رشت  پزشک  1334در سال    یساعد

  آن در آن روزها بود ک  در    یساعد  یهایدلخوش   نیمطب از بهتر  ن ی. اپردااتندیم  ماران یب  ی و ه  ب  مداوا  کردندیم  یاندااتند. ه  در آنجا زندگ

 . (13)  نوشتیه  ب  کار طبابت مشغول بود و ه  م

 یی جادو سمیبه رئال یساعد نی حسن کمال و غلامحس شیگرا

سوق داد.   ییجادو س یمسأل  او را ب  طرف سبک رئال نیحاک  بر مصر، موجب در لفاف  سخن گفتن حسن کمال شد و ا یو اجتماع یاسیس طیشرا

لحن    ،یپردازت ی عناصر، مانند رمز و نماد، شخص  گریاز د  توانیاستم گرچ  نم  ریدر داستان او چشمگ  یاسیس  یهان  یزم  ،ییجادو  س  یاز عناصر رئال

  ی برا  سنده یهستند و نو  یاسیدر عنصر س  یااست ک  هم  موارد مذکور مقدم    ن یکرد و نکت  دراور توج  ا  یپوشچش   ی آن در داستان و  رینظاو  

 از آنها استفاده کرده است. یاسیاز عناصر س یرگریتصو

مطالب ذکرشده در داستان حسن کمال   د یشا  کندیکرده ک  مخاطب گمان م  قی تهف  ت یرا با واقع  لیچنان تخ  ،ییساده، اما جادو  یکمال با زبان  حسن

 ی از زندگ  یقیزنده و حق  ریدارد. تصاو  یحس  یآهنگسوررئال ب  وجود آورد ک  ضرب   ییفضا  ت،یو فراواقع  تی واقع  قیداشت  باشد. او با تهف  قتیحق

بستر داستانش،  در  پد  ی برا  یستی رئال  یروزمره  انتقادها  دی آن  بتواند  آن  قالب  در  تا  نوع  ش یآورد  و  طنز  با  را  جوامع    د ینما  ان یب  ، یرند  یب  

(https://www.pinterest.com/pin/ .) 

از دو    یکیاست.    افت یتداال    گریدر متن داستانش با جهان د  یگوناگون داستان حسن کمال وجود دارد. نوآور  یهادر قسمت   یو همبستگ  انسجام

 آورند. د یداستان را پد عیشدند تا مجموع  وقا ق یبا ه  تهف یهیو تخ  یقی حق یایداستان است. دن قتیحق یژگ یبوده و همراه با و  یهیجهان تخ
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 س  یب  رئال  ی کرد. و  یرگریتصو  س یمصر را در سبک سوررئال  نیگرفت ک  حسن مشکلات سرزم  ج  ینت   نیچن  توانی توج  ب  آنچ  گفت  شد، م  با

  ش یهامسأل  موجب جذب اوانندگان ب  داستان   ن یو هم  خت  یاز رئال و فرارئال درآم  یدر بستر  شیهاداده در داستان بود و اتفاقات رخ   لیمتما  ییجادو

 بار چاپ شدند. ن یچندم ی برا شیهاکتاب یشده استم تا آنجا ک  برا

ک  ب  ااطر    اشیداستان  یهات ی ب  تحقق توهمات شخص  یعیکاملاً طب   یادر حوزه   یو مافوق بشر  یعیبا کمک عناصر فراطب  ی ساعد  نیغلامحس

و    ندیآیم  ینیع  یهات یواقع یب  جا  لیتخ ییک  با شکوفا  یدرون  اتی. واقعدهدیم  ینیع  یب  وجود آمدند، تجسم یمذهب  یو باورها یاراف ، نادان

شهرت    ییجادو  س یب  سبک رئال  یساعد  یها. داستان ندینمایو او را در ترس و هراس غرق م  کنندیم  گرانیبا اود و د  یانسان را دچار جدال درون

 .(13) پنهان است  یروان ای ی اعتقاد ،یعرف یهامللف   دگاه یاز د یاعتقاد معنادار و منطق کی ،یرواقعیظاهراً غ  یدارد. ب  دنبال رفتارها

. رسدیب  نظر م  رمعقولیو غ  زیانگداستان، شگفت   یا یاز دن  رونیو قابل قبول هستندم اما ب  ریپذ  ی توج  یداده در داستان ساعدرخ   عیاز وقا  یاریبس  گرچ 

 رهبه  یدر داستانش ب  اوب  یری. او از عنصر شوک و غافهگشودی نامشخص آشکار م  یشدن صداها  ده ی صورت شنب    یدر داستان و  ال یوه  و ا

از   شتریب  ییجادو  س یسبک رئال  یهادر داستان  ی. ساعدکندیم   زده جان یو مخاطب را ه  شودیداستان او م  شتریب  تیموجب جذاب  نیو ا  ردیگیم

عناصر سااتار از  و  کرده  استفاده  و مضمون  معنا  با  ارتباط  در  فن  یعناصر  اکسپرس  یو  ب  وصف  است.   ی ستیو سورئال  یستیون یتنها  نموده  بسنده 

 .( 15) دارند  یمند و اطساده، زمان یبهک  سااتار ستندم ین ده ی چیسخت و پ یاو از نظر سااتار یهااستاند

 کتاب »المرحوم« و »ترس و لرز«  یمعرف

از محمود سهمان و اهداء شروع شده است. در اهداء    ی ااست و با ذکر مقدم    ییجادو  س  یرئال  یژگیو  ی مجهد بوده و دارا  کی»المرحوم«    کتاب

  ن ی است. ا  زنده   ش یهم  یاو برا  نیک  کار کرد و مرد ... بنابرا  یهر کس  یبرا  یعنیکتاب آمده است: »إلى کُلِّ مَنْ فَعَلَ فمَاتَ ... فَعاشَ إلى الأبَدِ«م  

. کندیمردگان و زندگان است، رهنمون م   یا یکتاب ک  درباره دن  یمخاطبان را با محتوا  ی اهداء دربردارنده واژگان »موت و عاش« بوده و تا حدود

کند،    یاوب زندگ  ا یهرکس در دن  نک  یبکوشند و ا  ی در دوران زندگ  شانیبرآورده آرزوها  یتا برا   کندیم  ق یمقدم  محمود سهمان، مخاطبان را تشو

 رقابلی. او داستانش را غدیگویسخن م  یکتاب، از دانش پزشک  نیااک آسوده و آرام اواهد بود. حسن کمال در ا  ریپس از مرگ، جسدش در ز

 . (16)  الِ«یمِن الواقِعِ وَالخَ  جٌیمزَِ اتُ ُی: »حکاداندیباور م

ا  حسن با مخاطبانش سخن م  ن یکمال در  ب  دیگوی داستان   یقنعنیوَ   یحُنِیرِیاست: »أحْتاجُ إلىَ ما    ییگوب  صورت تک   یو  یوگوهاگفت  شتریو 

 .(16)متقاعد کند   یرمرحوم، مرا ب  دو یهاوسوس   یدهد و ب  جا امیک  دلدار ازمندم ین  یزی: من ب  چیعنیبِالإبْتعِادِ بدََلاً مِنْ وَسْوسََةِ المرَحُْومِ«م  

دارد ک  در ارتباط   وست یپه کوتاه و ب    یکتاب شش مجموع  داستان   نی. اباشدیم  ی ساعد  نیغلامحس  یها»ترس و لرز« از کتاب  یداستان  مجموع 

سراسر    یا  یطور ک  از اس  کتاب مشخص است، درونمااست و همان  یبار روان  ی با مردم جنوب نوشت  شده است. عنوان کتاب »ترس و لرز« دارا

ا  ،یماریب  س،تر ا  ی. ساعدشودیداستان مشاهده م  یجایدر جا  رانیفقر و وحشت دارد. شروع ارافات در جنوب  تا    نیدر  بر آن است  کتاب 

استم اما از لغات و واژگان محک  و اشن    ینثر روان  یکند. کتاب دارا  یمعرف   ی ساکنان آباد  یروان  یفشارها  ی»ارافات« را ب  عنوان کانون اصه

کتاب، سکوت کرده و   ن یا  یهاداستان   یدر بعض  ی سوم شخص است. راو  ، یمجموع  داستان  ن یدر ا  د ید    ی. زاو(17) شده است    استفاده در آن    زین

ب  دو دست     زین   استان د    ی. درونما(17)   آوردی م  دی حدس ماجرا پد  یکنکاش در او برا  یمخاطب ب  وجود آورده و نوع  یپردازال یا  ی برا  یمجال

  ها یماریبنادر جنوب، ب  انییروستا  یزندگ  یب  نقاش  یمجموع  داستان  نیدر ا  یشده و محور آن ارافات و فقر است. ساعد   یتقس   یو شهر  ییروستا

 .(18)  دهدیدر جان و دل مردم را شرح م ده یدوانش  یو در شش قص ، ترس و لرز ر پردازدیکرده در آنها مو ارافات ران  
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 ( در »المرحوم« و »ترس و لرز« یپرداز ب یگروتسک )عجا یفضا

متضاد در اود   یدوگان  است ک  افکار یاده یپد جانات، یواکنش و ه ختنیبرانگ لیبوده و ب  دل  زیآماغراق یک  گذشت، گروتسک امر طورهمان

 ،ییجادو  س  یمتناقض رئال  ات یاصوص  گر،ید  ان یهماهنگ است. ب  ب  ییجادو  س ی رئال  ییِمتناقض رئال و جادو  ب یمتضاد با ترک   یژگیو  ن یدارد. ا

 .آوردی گروتسک را در داستان ب  وجود م ی مانند فضا یمتناقض، اما منسجم یهایژگیو

و ه  منزجر    کندیلذت م  جاد یه  ا  دارد،یوا م    یو ه  ب  گر  انداند یه  م  د،ینمای و ه  دور م  کندیمعتقدند ک  »گروتسک ه  جذب م  یبرا

 . (19) د«ینمایم

ک  جسد هستند   ی . ب  عنوان مثال، تصور ازدواج اواهر و برادر، آن ه  زمانشودیگروتسک مشاهده م یماجراها و فضاها زیداستان »المرحوم« ن در

  ان یادر پ ی نامطهوب ب  وجود آوردم اما وقت یاوانندگان اار، حس یممکن است برا وند، یپ ن یو بچ  حاصل از ا رودیم گریو روح برادر در اجساد د

از او دراواست ازدواج کرده، ب  تبع لبخند را بر لبان    نیهم  یک  مرحوم برادرش نبوده و برا  دانستیفرحة، م  یعنیک  اواهر،    فهمدیداستان م

 مخاطب اواهد نشاند.

گوشت تازه بر جسد کودک پس از    دنیی ها و روو گورکن گریرفتن مرحوم ب  گورستان و مشاهده اوردن جسد کودک توسط اجساد د  یماجرا

اما   آوردمیرا در مخاطب ب  وجود م یاشده کودک توسط مرحوم، حس ترس و منزجرکننده اوردن ران کباب  ت یکندن هر تک  گوشت و در نها

کابوس   نیک  ا  فهمد یمرحوم م  را یز  دمیآیم  د یپد  ت،ی امن  یعنیمتناقض با آن،    یو احساس  رودیم  ن یشده و از ب  ل ین حس زایک  ا  دیپاینم  یرید

جسد کوچک کودک را    ح،یمرحوم ب  ااطر ترس از تشر  شود،یآورده م  حیب  اتاق تشر  یجسد کودک   یضمن آنک  وقت  ستمین  یبوده و واقع

 .دیتا از آن جسد محافظت نما کندیدفن م حة یو در قبر سم بردیگورستان م ب  گران یو دور از چش  د  ان یمخف

و    زنندیگروتسک دارد. تمام زنان ظاهراً بر سر و صورت م   یفضا  ز یزنان و مردان و کودکان ن  ی و زار    یو گر  ی اشرف بشلاو  یااکسپار  مراس 

  ودا  یمسئه  ب  اود   نی. اکنندیم   یو تظاهر ب  گر  اندندیک  م  ندیبیم  دارد،یمرحوم نقاب از صورت زنان برم  یاما وقت  کنندمیم  یابراز ناراحت

 شود.  ریدلگ ییدورو نیحال ممکن است مخاطب از ا نیدار استم اما در عانده 

نداردم اما    ی مسئه  مشکه  ن یبا ا لاد ی. مگذاردیو اسمش را فاطم  م  شود یمسهمان م  زایهستند. تر  ی حیو مس  یپزشک  ی دانشجو  لاد ی و همسرش م  زایتر

در اواننده   یاست. رابط  نامشروع احساس متناقض لادیاز آغوش همسرش م زتریانگجان یه شیمسهمان رفتن برا یدر آغوش مرد کندیفکر م زایتر

  دیگویم  زایتر  گر،ید  یاست. از سو  ندینااوشا  یمخاطبان عمه  یاود برا  یبزند، ب  اود  یراالاقیغ  یدست ب  عمه  یشخص  نک ی. اآوردی ب  وجود م

 . گرددیدر اواننده م یموجب احساسات متناقض نهای کرده است. تمام ا ت یو او را هدا دمدیک  نور اسلام در او م

از ترس و    یموجب حس  رایگروتسک استم ز  زیتا او را بکشد ن   اندازدیشده و او را در قبر م  زیصادق گلاو  خی بخش داستان ک  مرحوم با ش  آن

  ی. مرحوم ک  قصد انتقام از صادق را داشت  و هدفشودی احساس در اواننده دگرگون م  ن یک  ا  کشدینم  یاما طول  گرددمیدر مخاطب م  یناراحت

و    شودی اوشحال م  ست،یقاتل ن  گریصادق زنده است و نمرده و او د  ندیبیک  م  نیکوتاه از ا  یااست، در فاصه    پرورانده یجز قتل او را در سر نم

 . دینمایدو احساس متناقض را تجرب  م ن یاواننده در اندک فاصه  ا زین  نجای. در اآوردیدر اواننده ب  وجود م  یامر، حس اوب نیا

رفتن    ش یپ  یو هر حس  شودی اواننده دچار دو حس م  رایگروتسک استم ز  زین  شودی م  گریاز داستان ک  روح مرحوم وارد اجساد د  ییهابخش

    ی. لحظ  ورود روح مرحوم ب  اجساد همراه با ترس و بگرددیم   زده جان یو ه  ه  ترسدیرا اواستار است. اواننده ه  م  گرید  یداستان ب  صورت
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 شان افت  یندست   یآنها را ب  آرزوها  اواهدیاجساد را دارد و م  یهاکار قصد برآورده کردن اواست    نیمرحوم با ا  ندیبیاستم اما آنجا ک  مخاطب م

 . گرددیم لی زا ی شده و احساس ترس در و زده جان یو ه دهدی ب  او دست م یگریبرساند، حس د ی ویدن  یدر زندگ

  ی هاداستان  ز ین  ی . ساعدباشدیساکن روستا م  ی بر اساس اعتقادات و باورها  شتر یو ب  شودی مشاهده م  زیگروتسک در داستان »ترس و لرز« ن  یفضا

  ترسسراسر    ییو فضا  خت یدره  آم  شانی زندگ  قیها با حقاانسان   ی در باورها  داشت  ش  یآلود رعناصر وه  .  دینمایم  ت یجا روامجموع  را همان   نیا

و آن را ممهو از اضطراب   د یبخش یدر جنوب، جنب  رازآلود  نینشساحل  انییروزمره روستا  یب  زندگ  یآورد. »ساعد  دیو وحشت را در داستان پد

 .( 20)برسد«  زیانگآور و وحشت جهان رعب یو دلهره کرد تا ب  ژرفا

غ  در ب  صورت  ناگهان  رمنتظره یداستان چهارم،  پ  یکودک   ،یو  کنار ساحل  بلا  شودیم  دایدر  مانند  مردم جهوه   ییو  نظر  در  م جانکاه  .  شودیگر 

 دارد.  د یگروتسک داستان تأک  ی دارد، بر فضا یرنگکیک  هر چشمش  یبیکودک عج یفرساتوان  یهایقراری و ب یگردپرس 

. مخاطب در داستان  شودیم  زیانگشگفت   یعیآمدن وقا  د یک  موجب پد  ی. حضوردهدی در روستا رخ م  یاب یداستان بر اساس حضور غر  عیوقا  هم 

  شده یداریدر داستان پنج  »لنج تازه ار  ب«،یدر داستان چهارم »کودک عج   ها«،یلاغر«، در داستان دوم با »ملا«، در داستان سوم »غربت  اه ینخست با »س

 ب  روستا« مواج  است.  یاارج یها یو در داستان شش  با وارد شدن »کشت پوش«اه یو ورود لنج مردان س

  اریبس  یها: »قد کوتاه، تن  پهن و چهارگوش، که  گرد و دست کندیوصف م  طور ن یدر داستان دوم، جس  نابهنجار ملا را ا ی عنوان نمون ، ساعد ب  

 . (21)بچ  بود«  کیقد  شیبزرگ داشت و پاها

است: »پسر   عیوقا  نیمگس از دهانش از جمه  ا  ی. اارج شدن ناگهانشودیم  بی عج  یموجب ب  وجود آمدن حوادا  باشد،یمرموز م  ی ک  وجود  ملا

  ش یهاها و لث را پر آب کرد و زد ب  صورت. با مشت دوم دهنش را پر کرد، دندان   شیهاشد. ملا چمپاتم  زد و مشت  دایکدادا با آفتاب  پر آب پ

 .(21)  رون«یب دند یاز ت  حهق ملا پر زیمشت مگس ر کیبعد    ی ذهنش را باز نگ  داشت. چند اان رون،یب  ختیشست و آب را ک  ر ار

  ی اکمرش اال گنده   یکوتاه داشت و رو   ی ک  که  بزرگ و پاها  ی. نوزاد شودی م  الخهق ب ی عج  یک  باعث تولد نوزاد   ایازدواج ملا با اواهر زکر  ای

  ش یهالپ  د،یکشی. نوزاد نفس ک  مکردیرا نگاه م  رونیبود ک  مثل چش  گاو ب  ینرم و شفاف  یاال بزرگ، برآمدگ  نییو پا  اه یبهند و س  یبود با موها

 . (21) کردیرا نگاه م رون یب یاسرخ و زنده  یهاها، چش پهک  ریو ز شد یباز م شیهاو چش  کردیباد م

 .(22) برده است    شیمنطق  پ   یو آشنا   یرا با کمک عناصر بوم   الخهق ب ینوزاد عج  یاستفاده کرده و وصف وهم  ریو باورپذ  ینیع  یهیاز تخ  یساعد

ک  ب  قول محمد    یدر ساحل، کودک   ب یکودک غر  وقف  ی ب  یهایقراری و ب  یها از دهان ملا، آشفتگ اروج مگس   ب، ی مانند تولد نوزاد عج  یعیوقا

 را ب  همراه دارند. یریبار و غافهگآور، دهشت هراس  یهایژگی، با اود و(21) مون «یآدم بزرگا م نی»ع یاحمد عه

  ادآوریبودن آنها را ب  مخاطب    ب ینشان دهد و عج  ز یانگهراس  ییفضا  جاد یدوردست را با ا  ی مکان  یو فرهنگ  یاجتماع  ت یبر آن است تا بدو  یساعد

ا(20)گردد   داستان   ن ی.  ب  سوباورها،  را  م  تیفراواقع  یها  ادهندیسوق  از جمه   م  ن ی.  را  د  توان یباورها  او در  دیدر گرفتار شدن سال  احمد   .

بود دراز کرده بود    ی چوب  یکیرا ک     شیبهند تنش بود. پاها  یاکوچک داشت و دشداش    ار یاست ک  »که  بس  ی لاغر  اه یشاهد س  اشاان فیمض

. تمام ساکنان دهدیاش را از دست میو جسم   یتعادل روان  ق یطر  ن یهمان زار است و بد  اه یک  س  کندی. سال  احمد تصور م(21)اجاق«    یجهو

ه  با سنگسار کردن زار، او    تی و در نها ندازندیب  رونیتا زار را از جس  سال  احمد ب   کوشندیم دنی مسئه  را قبول دارند و با دهل کوب نیروستا ه  ا

در    نی . اکنندیو بهبود سال  احمد تصور م یشفابخش  لیتل را دل  نیک  آنها ا نجاست ی. نکت  دراور توج  اندینمایاز سنگ مدفون م  یته ریرا در ز

طهب نان و آب ب  مردمان آن روستا پناه برده   یک  برا  باشدیم  یو جذام  ریفق   رمردیلاغر، پ  اه یاز آن است ک  س  یداستان حاک   ریاست ک  س  یحال

 است.
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 در داستان »المرحوم« و »ترس و لرز«  ینمادپرداز

»ابراز رمزگون     توانی را م  یی جادو  س ینمادها در رئال  یریکارگب    ل یکاربرد نماد در آنها است. دل  ، ییجادو  س یرئال  یهاداستان   یهاشااص    گرید  از

انتقاد غ ا( 23)دانست«    سنده یحاک  بر جامع  نو  یو اقتصاد  یاجتماع  ،یاسیس  یاز فضا    یرمستقیافکار و  اوب   یراستا آمده است: »زمان  نی. در 

معناست ک    نیبد نی. ا(10)نوشت  اوب شود«  د،یآیم شیک  پ  ،یکنینوشتن م نیب  نماد  یک  تصم یاستم اما زمان نینماد زیهم  چ ،یسینویم

  تیواقع  یختگیآم  ییجادو  س ی... نماد استم چون در رئال  ای  تی صشخ  نیک  ا  دیاصرار ورزد و ب  مخاطب القا نما  یاز آغاز بر نمادساز  دینبا  سنده ینو

 .شودیبراوردار م ینمادساز  یبرا  ییبالا تیو از ظرف گرددینماد م  رشیاست، آبستن پذ  الیو ا

  ژه یامروز، ب  و  ی ایک  در دن  یقتیاست ک  مرحوم قهرمان داستان ب  دنبال آن استم حق  یو آرمان  قتیحق  انیتقابل م  نینماد  انی»المرحوم« ب  داستان

 را بکاهد.  شیهاو آرمان اتیواقع  انیتا فاصه  م داردیوجود دارد، مرحوم را ب  کنش وام  ،یعرب یدر کشورها

  ی ماد  یا یدر دن  ی معنو  یروهایو ه  نماد ن  افت  ی  وندیانسان ک  با جس  پ   یاستم ه  نماد روح مهکوت  نیکاملاً نماد  یتیدر »المرحوم« شخص  مرحوم

  ر یو ه  اجساد ز ن یزم یموظف است ه  از ساکنان رو  یی گو نمیزم ی بر رو ییو، در واقع، گور متصل است و از سو نیرزمیبا ز ییاست ک  از سو

 محافظت کند. نیمز

  شیهاو داستان  حیدارد. کتابخان  بزرگ و کار در اتاق تشر  یاریه  حافظ  مردم مصر است. او دانش و تجرب  بس  دیو شا  دارینماد وجدان آگاه و ب   او

 دارد.  یو  یاز تجرب  و آگاه یامختهف، ناظر ب  حج  گسترده  یهات ی با شخص

اجساد در طول    گرید  ایک  محل سکونت قهرمان داستان است. مرحوم    اشییدارد، در کنار نقش روا  نینماد  یکارکرد   زین  یآناتوم  ای  حیتشر  اتاق

  ببردم   ح یرا ک  دوست دارد، ب  اتاق تشر  ییاست ک  آنها  یابهان    ای  ی ان یفراه  کردن زم  یمرحوم در پ  یی . گوشدندیداستان بارها ب  آنجا برده م

 بپردازد.  ش یاو تیب  روا ب یترت نی برد تا بد حیک  جسد او را از قبر اارج کرد و ب  اتاق تشر ح یمانند سم

مسئه    نیو ا  دینمای م  تی روا  حیرا در بر دارد در اتاق تشر  ی ادیز  یو مکان  یداستان را ک  گستره زمان  یدادها یمرحوم حوادث و رو  گر،ید  یسو  از

ک  ن  قدرت تکه  دارند و ن  قدرت حرکتم پس چ  اوب   شوند یم  یو اجساد  رندیمیم  ت یدر نها  ایمعنا باشد ک  تمام اشخاص دن  نیبد تواندیم

 برسند!  شانیکنند و ب  آرزوها یاست ک  اوب زندگ

اندم اما با رفتن روح مرحوم در جسدشان زنده  هستند و در واقع مرده   جانیه  باشد. اجساد در آنجا ب   ینماد مرگ و زندگ  تواند یم  ح یتشر  اتاق

تا مکان   فتندرابط  بهره گر ن یاز ا ییجادو  یهاو تأار است و داستان  ریگرفت ، رابط  تأا ی ک  در آن جا یانسان و مکان انی. در واقع، رابط  مشوندیم

در داستان    ح یمکان تشر  ل،یدل  ن ی. ب  همدینفوذ نما   ت یب  اعماق شخص  تواند یااص بردارند ک  م  یگردد و پرده از منطق  ت یب  امتداد شخص   لیتبد

 . دهندی م یدر آن رو عیاست ک  وقا ییفراتر از جا

. کندیفوت م   یزیبر اار اونر  مانیزا  یاجتماع شده است. او همسر مرحوم است و ط  یتیکفای ب  یداستان نماد عشق است ک  قربان  نیدر ا  ح یسم

 کند،یکار م  حیمرحوم ک  در اتاق تشر  ،ی. پس از ااکسپار ردیمیهمسرش مرحوم ه  م  ،ی. درست در روز ااکسپاردهدیاز دست م  زیفرزندش را ن

  ی و متلاش لیو تحه    یتجز  ح  ی. مرحوم دوست ندارد سمکندی م  قیتزر  نیو ب  او فرمال  آورده یاو را درم  یامعا و احشا  برد،یرا آنجا م  ح یسمجسد  

بداند   ق یمرگش را دق لیدل اواهدیم  یاست. سم ح یسم یهاو اودش، باز ب  فکر محقق شدن آرزوها و اواست   ح یشود. مرحوم بعد از فوت سم

باعث مرگ او و فرزندش    یک  قصور پزشک  فهمدیم  ح یسم  ت یک  فوت کرده و در نها  بردیم  یمارستانیدر جسد او رفت  و او را ب  همان ب  رحومو م

 شده است. 
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 . گرددیم رت یباشد، دچار حسادت و غ ح یمثل سم گری د یمرحوم با زن نک یاز ا ینیه  نماد عشق است و مانند زنان زم فرح 

رمز   تواند یم  نیبا او ازدواج کند. ا  اواهدیو از برادرش م  بردیرمز و نماد ترس ه  باشد. او از ترس صادق ب  برادرش مرحوم پناه م  تواندیم  فرح 

 و عدم مقاومت و مقابه  او در برابر صادق باشد.   یو نماد ضعف و سست

. شب  کندیرفتن ب  گورستان انتخاب م  یشب را برا   ش  یاست و هم  حیشب اتاق تشر  فتیداستان است. قهرمان داستان کارمند ش  ن ینماد ا  گرید  شب

 است. یکیدر داستان »المرحوم« نماد تار

  افت  یندست  ی و آرزوها  دها یو ام  دند ی ک  از بازگشت ب  جهان ناام  ی . افرادباشندیم  ی دیاز ناام  ینماد  حیاجساد در اتاق تشر  ده یپررنگ   یهاچهره 

 دارند.  یاریبس

داستان نقش    ی . مرحوم ک  از ابتداشودیم  یقهرمان داستان دچار سرگردان  یی. مخاطب در شناسا یهست  نینماد  یتیشاهد موقع  زیداستان ن  انیپا  در

  نک  یا  ای   فت یو هم  را در طول داستان فر  کندی م  یدر جسد مرحوم رفت  و نقش او را باز  دیسع  یعنی  شودمیم  دیب  ناگاه سع  کرده،یم  فایقهرمان را ا

با او    تواندیم  گریمرحوم برادرش است و مرحوم با رفتن در جسد د  داندیکرده بود ک  م  انیقهرمان اود مرحوم است؟! فرحة در طول داستان ب

 نجاست یکند! ا  دواج از  ی از او اواست  با و  ن یهم  ی و برا  ست ی است و مرحوم ن  د یاو سع  دانست  یک  م  د یگویداستان م  ان یازدواج کندم اما ناگهان در پا

 .کندیاود م ر یو مخاطب را درگ  شودیم انینما  شیاز پ شیبودن داستان ب ن یک  رمزگون  و نماد

و پاسدار ستوران    باشد یم  یو آبستن  ی. »ماه، نماد بارورباشدیدارد، »ماه« م  ش یر  ریداستان »ترس و لرز« ک  در اساط  ی نمادها  نیتریاز اساس  یکی

 : شودیوصف م  یب  صورت منف شتری . ماه در داستان »ترس و لرز« ب(24) باشد«ی است و حامل نژاد آنها م

  ن یناصاف. ع  یهاگوش  راست آسمان بود، با لب   یاده یپرو »ماه رنگ  (21) داشت«    ینیسنگ   یشهوغ بود و ماه سا  ایدر  رون،یمسجد آمدند ب  »از

 .(21)   سوات«یکوچک و بنفش م  یهاه  با شع  وبیبرک  ا  ی شده بود و ماه بالا  کیو »هوا تار  ( 21)آفتاب مانده باشد«    ریک  ز  یپوست ماه  یاتک  

  ت یوضع  باشد، یم ی . با وجود آنک  ماه نماد بارورندیگویسخن م یکیو تار یاه یآلود از سترسناک و وه   ینشان دادن فضا ی برا  یمنف ی هاوصف

 . (25) باشدیم یاز مرگ و شوم ی آن نماد یو قرمز اه یس ایآشفت  آن مثل کوچک بودن 

ا  در ب  سااتار جامع   اعتراض  م  رانیداستان شش ،  وارد شدن کشتشودیدر ده  چهل مشاهده  و    ب یغر  ی.  تفکر  فرهنگ،  وارد شدن  ب  روستا، 

مردم   یرا ب  صورت دلبستگ   گانگان یکشور ب  ب  یو فرهنگ یاقتصاد یتوانست وابستگ ی. ساعددهدی نشان م  نیرا ب  صورت نماد  گان  یب  ی تکنولوژ

  ت یو در نها  گرفتندی م  گانیرا  ی نکرده و در عوض غذا  یتلاش  گریاست ک  مردم د  یاب  گون    ی وابستگ  ن ینشان دهد. ا  یب  اوب  ب  یافراد غر    روستا ب

با رفتن کشت . داستان شش  مجموع  »ترس و لرز« نماد استثمار ندینمایها ب  جان و مال ه  تعرض مب  ااطر پشت کردنشان ب  هم  سنت   ،یه  

  ار یو رشد بس  یباشد ک  با داشتن اقتصاد نفت  ران ینماد ا  ی ب  نوع  تواند یکوچک ه  م  ی ده  چهل است. روستا  یی گراو مصرف   ی اقتصاد  ،یگفرهن

 ها مواج  است. در آن سال 

باد با    لی دل  نیبدون وقف ، باد استم ب  هم  ی روح در زندگ  یرویعال  و ن  یاتیب  کار رفت  در »ترس و لرز« است. روح دوم ح  ینمادها  گریاز د  »باد«

 . (26)آن ارتباط دارد  ریو نظا سمانیطناب و ر

زده، و مردمان روستا ب  شخص جن شدیم  یهوا در باور عام ، جن تهق  ای»روح« در داستان مذکور بارها ب  کار رفت  است. باد  ای»هوا«  یب  معنا »باد«

 داشت: »کدادا گفت: ها، عبدالجواد، چ  ابر شده؟  ش یر انییروستا یمسئه  در اعتقادات اراف نیو ا گفتند یم ییهوا

 . (21)اش« بچ  آورده و بعدش ارما اورده، باد افتاده ب  که   گنی. مدون ی گفت: نم عبدالجواد
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ب  ااطر  ایدارد. »در یدر آن نقش مهم ای در ن یجنوب کشور استم بنابرا ریجزا ی از روستاها یکی»ترس و لرز« درباره  ی آنجا ک  مجموع  داستان از

و جوهر    نیبر  یهانماد آب  ای. دردیآیو تخ  ب  وجود م  ین  ره،یجز  ن،یجوان  نخست  ایاست. از در   یاول  یمرزیاز ب   یرینظیب  ریبودن، تصو  انتهایب

 .(27)دوباره است«  یو مرکز زندگ اتی»آب چشم  ح  لیدل نی، ب  هم(26) باشد«یم یاله

با    انیی است. انس روستا  ایاز در  یادر انتظار معجزه   ی. انگار او در هر زماندی فهم  ایدر داستان اول و نگاه سال  احمد ب  در  توانیدو مفهوم را م  نیا

 با من بد شده. ای. درکن ی پاهام ورم م رم،ی ک  م ایگردد: »زاهد گفت: در شانی از زندگ یجزئ ایموجب شده بود ک  در ایدر

 شده زاهد؟   یجورن یبا هم  دشمن شده، چرا ا ایگفت: آرهم در یاحمد عه محمد

رو ب     حرکتی و »سال  ب  ( 21)وقت دشمن «     یوقت دوست ،    یوقت بده،     یوقت اوب ،    ی اسمش روش ،    گ ،ید   اسیدر  دون ،یگفت: چ  م  زاهد

برقرار است. انگار روح سال  از   یارتباط تنگاتنگ ایسال  و در ان ی. م(21) زد«یاز دور او را صدا م   یمهربان ی و صدا  آشفتیم ا ینشست  بود، در ایدر

 .ردیگیسال  را ب  درون اود فرااوانده و آرام م ا، یدر زیداستان ن یاست. در انتها شانیاست و روح سال  ه  پر یطوفان ای. دردینمایم  یتغذ ایدر

.  فروشدیم ی هند یی را ب  گدا زرانیبود. در داستان نخست، زاهد، ا زرانیچوب ا کردند،یاستفاده م ییدر مراس  زارزدا انییک  روستا یهیوسا از

از    هاو دور کردن جن  زران یرازآلود بودن ا  د یداشت. شا  زرانیا  یکم  ش یو هم  کردیکارش استفاده م  ی برا  زرانیزاهد ب  عنوان بابازار از چوب ا

  شودم یآن است. در مقابل طوفان ا  م یها یژگیاز و  یبادوام بودن و عمر طولان ،یریپذانعطاف  ، یباشد. »استوار اتش یبدن با آن ب  ااطر اصوص

 .(27) شود«یدوباره بهند م یول

ب    یهند یگدا   کیاوب . زاهد گفت:    امیهیتنده، ا  ی هیگفت: ا  ین ؟ محمد احمد عه  ؟یاوب  یایهیگفت: چطوره؟ ک   ی ب  محمد احمد عه  »زاهد

 .زرونیچوب ا کیزاهد گفت:  ؟ی داد ی: عوضش چدی پرس یمن فروات. محمد احمد عه

ها  ها و بخوردانبرگشت و دهل   یدارم. محمد احمدعه  یهیا  زران ینداشت م اما ا  ایهیزاهد. زاهد گفت: ک   ی گفت: اوب معامه  کرد  یاحمد عه  محمد

 . (21)زاهد را نگاه کرد«  ی هازرانیو ا

 .(26)است«   یو نادرست  یاعتمادیک  در داستان مذکور ب  عنوان نماد ب  کار رفت  »ارچنگ« است. »ارچنگ نماد تقهب، ب یواژگان گرید از

زن قرار داد تا ب  ظاهر او   ق  یشق یبردند. اسحاق، ارچنگ را رو  یمداوا نزد اسحاق حک ی شد، او را برا «ییداستان سوم ک  زن عبدالجواد »هوا در

کرد، بهک   یرا معالج  نم  هاضین  تنها مر  گرفتمی م  یادیز  یهاو پول   فتی فری . او مردم را مباشدیاز تقهب م  ی. کار اسحاق نماددیرا درمان نما

  ا یها نشان از آن دارد ک  گوعهف   ریز  بیعج   یزیحرکت کردن چ  یسطل و حت  واری ها بر د. حرکت کردن مورب ارچنگکشتی هم  آنها را م

  ی اتاق مقدار  گری: »گوش  دکردیرا اف  م  شان یآنها صدا  ی با زدن چوب رو  رزنیبزنند و پ  ادیو مکر اسحاق را فر  رنگیبر آن هستند تا ن  یهمگ

ک     یو با چوب  شدیبهند م  د،یکشیهر چند لحظ  دست از کار م  رزنیو پ  کردیو حرکت م  دیجنبی آنها م  ریز  یز یبودند ک  چ خت یاشک ر  عهوف 

 . (21) کرد«ی و حرکت نم  دیجنبینم گرید زیو آن چ  نشست یو م آمدیو م زدیها معهف ی در کنار داشت، چند ضرب  رو

جنون، مرگ و از ه     ن،یآغاز  یدر داستان است. شب، برالاف اسمش ک  هنگام آرامش است، »مظهر آشفتگ نیواژگان نماد  گریاز د  زین  »شب«

 . (27)است«   یدگیپاش

 کیدر شب تار یوانیح یو در داستان شش  او دینمایم یشده و مدام با راه رفتنش هم  را عاص قراریدر شب ب بی داستان چهارم کودک عج در

 . دهدیه  قرار م یروروب   یو آنها را چون درندگان شودیم ان ییروستا یو احساس برادر  ت یپا گذاشت  شدن انسان ریباعث ز

جوشانده درست   شیرا فرستاده بود ک  برا  یمحمد احمد عه  ا،ی. زاهد قولنج کرده بود و زکررونیاز کپر زاهد آمد ب  یشب محمد احمد عه  ی»آارها

 .(21) رون«یاز توبره زاهد برداشت و آمد ب  ایهیمشت ک  کیبهند شد و   یزاهد اواب رفت، محمد احمد عه یکند. وقت
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 ی و لازمان  یدارد، نماد لامکان  ینیی ندارد و چون ن  بالا و ن  پا  یو آغاز  انیپا  رایز  باشدمیاست، مقدس م  یتقارن و گرد  ت،یاز که  یک  نماد  ره«ی»دا

 . (26)  دهدی است و وقوع مکرر را نشان م زین

ب  دست از   ره یدا  ز،یهاجر و ام ی هااو ب  نام   زانیکن رود،یب  دنبال اسحاق م  المقدس ت یاز ب   یکشت یاست. وقت ره یدر داستان سوم ب  شکل دا »دف«

هر   ربزرگ ب یمس یهاوارنگ و توپ رنگ یهاروشن و پرچ  یهاشد. با چش  دایپ ایاز افق در یمیعظ اریبس ی: »ناگهان کشت شوندیاان  اارج م

 .( 21) اواندند«یآواز ه  م دند، یرقصیو م زدندی طور ک  مهمان  رون،یب  دست از اان  آمدند ب ره یو هاجر دا زیمرتب  ام کی. یطرف کشت

افراد روستا هنگام مشکلات ب     یول  امدهمی ن  ء ی. در داستان »ترس و لرز« حهق  ب  صورت ش(27)نماد عزت، قدرت، کمال و اقتدار است   زین  »حهق «

 .کردندیو با ه  مشورت م آمدند یوار گرد ه  مصورت حهق  

و    یآنک  نماد نجات، رستگار  گریو نماد »گور« است. د  آوردی م  ادیدارد. اول آنک  مرگ را ب     ی اریبس   یو تابوت« در داستان اول مفاه  »صندوق

 .(27) باشدیم زین زیرستاا

بهند داد   یتابوت و با صدا ی: »صالح رفت روزنندیم  ادیو فر  روند یتابوت م یرو  ست،یب  مردم ابر دهند ک  حال سال  مساعد ن  اواهند یم  یوقت

  آمدندم یو دور ه  گرد م شدندیاارج م شانیهااز اان   دند،یشنیصالح را م ی ه  ک  مردم صدا  ی. و وقت(21) زد: لا ال  الا الله، محمد رسول الله«  

از همان آغاز   شودی نماد در داستان اول باعث م  نی. استفاده از اشودیمحشر م  یک  موجب جمع شدن مردگان در صحرا  لیصور اسراف  دنیمانند دم

 رو آماده گردد. شیتهخ پ ی دادهایرو ی ذهن مخاطب برا

و    رفتندیتجارت م  ی بار آمده است. مردمان روستا با لنج اود برا  نیواژه چند  ن ی. در داستان پنج  ا(27)آرامش و ابات است    د، ی نماد ام  »لنگر«

.  نیداد زد: لنگر بنداز  ایتا از حرکت کردن متوقف شود: »زکر  دهد یناادا دستور اندااتن لنگر را در آب م  رفت،یک  لنج با سرعت جهو م  یزمان

آرامش در    ستاد،یه  ک  لنج ا  ی. وقت(21)   ستاد«یآب رها کردند. لنج تکان اورد و ا  ی. عبدالجواد و پسر کدادا لنگر بزرگ را تو نیلنگر بنداز

 برقرار شده بود.  یکشت

:  دندیشن یم  ریزنج  یصدا  ایدر سکوت در  انیی. در داستان سوم آمد ک  روستا( 26)  کندی از آن را ب  مخاطب القا م  یمعمولاً اسارت و درد ناش  ر«ی»زنج

شده و در   انیاست ک  از آغاز داستان نما انییاروست یاز آشفتگ یصدا حاک   نی. ا(21) آمد«یم ریزنج  یصدا ایدر  ینگفت. از تو یزیچ کسچی»ه

 .گرددیم انییروستا یمنجر ب  نابود انیپا

  ا ی   یاز مرگ ناگهان  ینماد  تواندیم  ند،یبیم  اان فیدر مض  یلاغر و قد بهند« ه  ک  در داستان اول آمده و سال  احمد آن را ب  صورت ناگهان  اه ی»س

و    شانیپر  ت نماد حال  شد،یوارد اتاق سال  احمد م  ریک  از دهان  بادگ  ایتلاط  در  یصدا  نی. همچنشودیم  یماریروح باشد ک  منجر ب  ب   یگرفتار

 کنندمیم  دا ی است ک  با آن با ماوراء ارتباط پ  ان ییروستا  کیتار    یاز سا  یک  همان جادوگر روستا است، نماد  اه«یمضطرب سال  احمد است. »زاهد س

کشت  شود و   اه یزاهد موجب شده بود تا س ی رهنمودها رایدار استم زرا عهده  ی اهال یو راهنما ت یباشد ک  حما یمظهر مرجع تواند ی گرچ  زاهد م

 شده است. یاهیو س  یکیرفتن تار انینماد »جن کافر« باشد، زاهد موجب از م اه یاگر س

کردن   یزندگ  ی ه  ک  ملا برا  یدر چنت  ندارد. مکان  یزیچ  یول  کندمیباشد ک  ب  اود افتخار م  بکاریاز قشر فر  ی نماد  تواند ی در داستان دوم م  »ملا«

و    ینماد شوم  نیبود و ا  نیقر  یآوراستم چون مراس  ازدواجش ه  بدون دهل بود و با سکوت ترس  یو نابود  یرگیاز ت  ینماد  کند،ی انتخاب م

و حوصه ،    حالی . بارنیمرده م  نک  یا  نینشد. ع  یعروس  ک ن ی. ازننی ها کِل نمزن  زن ، یحرف نم  کسچ یگفت: ه  یاست: »محمد احمد عه  یمنیبد

 . (21) گ «ید  یجورن یا هاش یاوب بش . بعض دیک  نبا ایزاهد؟ زاهد گفت: هم  عروس  یجورنیچرا ا
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و    یبود ک  ب  زور س  یابست  : »عامه  کهن  و شکست  شودیم  ایو زکر یباعث جهب توج  محمد احمد عه ایب  ساحل در یبیو غر  ب یجهاز عج   ورود 

که  جغد بود.      یاش شببود ک  که    زانیآو   یی ایمرغ در  ک یجهاز، لاش     ن  ی . از سرفتیآب و راه نم  ی جورواجور مانده بود رو   ی هاو رنگ   خیم

 . (21) د«یکشیم ان ینشست  بود و قه یاجاق حهب یپا اه یس کیهر کدام  ی کوچک ب  دنبال جهاز بست  بودند ک  تو ق یقا وتاد

 ز یر یهای پر بود از ماه ایو زکر یو نحس بودن باشد. »تور محمدعه یاز شوم یو »جغد« نماد یاز مرگ و شوم  ینماد تواند یم زان«یمرغ آو »لاش 

  توانند ی و ااردار م  اه یو س  زیر  یهای. ماه(21)دام رها بکنند«    یهااود را از شبک    اواستندیو م  زدندیو ااردار ک  با سماجت زور م  اه یو س

است. تقلا کردن    ان ییروستا  ی رو  ش یباشند ک  پ  ییهای از سخت  ینماد  توانند ی در داستان باشند، ضمن آنک  م  ی مفهوم شوم و نحس  کننده یتداع

 .ردیمینداده و او م ج ی زنده ماندن باشد ک  نت یبرا اینماد کوشش اواهر زکر  تواندینجات از تور در داستان دوم م  یبرا هایماه

 اه یچادر س ی زن عبدالجواد را بست ، تو یاست: »دست و پا  ی از مرگ و سوگوار ینماد  یاهیب  کار رفت  است. س اریدر داستان سوم بس  اه«یس »رنگ

 مرگ زن عبدالجواد هستند.  کننده ان یب اه یس یهارنگ  نی . ا(21) کنند«یکاراشو م اه یمرد و زن س   یگفت:  یچیو »گار  (21)بودند«   ده یچیپ

 گروتسک در »المرحوم« و »ترس و لرز« یریباورپذ

انسان زنده  یاجتماع کردیرو ده ییزا گرید یان یزنده مرتبط است و ب  ب ی هابا انسان ی ک  با جهان د یگویسخن م یحسن در »المرحوم« از مسائه کمال

مردگان   ی ایدر دن  کندی ک  مخاطب باور م  دیگوی مسئه  سخن م  نیچنان درباره ا  سنده یوجود دارد. نو  یامروز  یا یک  در دن  ینینشاستم مانند اجاره 

افراد    ن یچن  زین اتاق   یکیگور در    کی است. ضمن آنک   ا  زی ن  ی دیجد  ب یجسد غر  یرایپذ  توانندیها ماز  ا  ن یباشند.  ب   است ک     ن یامر مشروط 

  ن یا  شود،ی بخش منتقل م ن یک  در ا  یانتقال دهد. مفهوم  ی ب  اوب  هات یو بتواند آن را با نشان دادن شخص دیجهان ساات  اود را باور نما  سنده، ینو

استم پس چرا انسان ک  اود االق    ب ،یچ  آشنا و چ  غر  ، یدر کنار هر شخص  زیآممسالمت   یاجساد سخن از صهح و زندگ  ی ایدر دن  ی است ک  وقت

را ب     یاب  یرغ  ،یشناات چیزنده بدون ه  یمسئه  ک  انسان   نیا  رشی! پذکند؟یم   جادیممانعت ا  یواقع  یا یاست در محقق نمودن آن در دن  یمفاه  نیا

 .ستین یسکونت دهد، منطق شیهااز اتاق یکیدر اان  اود و در  یراحت

 یب  صورت  یو سرنوشت و   ست ی ن  یمیتقو  ا یزمان مسهسل    ریک  او اس  آوردیحس را در مخاطب ب  وجود م  ن یو آسمان ا  ن یمرحوم در زم  یسرگردان

روزمره    یو زندگ  ن یفراتر از زم  یطیکتاب »المرحوم« ما را ب  شرا  سنده یحسن کمال نو  ه  یوس  ن ی. بدشودی در آن شکست  م  ش  یاست ک  زمان هم

 . بردیم

اود را در برابر   ییجادو تیروا ،یداستان  یبا ترفند سنده ینو یول سازندمیمرحوم آشکار م یرا برا شانیزندگ یرازها یاز مرگ برا شیپ اجساد

  ق،یطر  نیو بد  کندیاما محمود باز باور نم  شودمی م  گرانید. محمود سهمان وارد جسد د  دگاه ی . مرحوم در مقابل ددینمایمخاطب باورمند م  ی ناباور

 .بردی م نیرا از ب یفراواقع عیبودن وقا یداستان هم  احتمالات مخاطب درباره ذهن سنده ی نو وه یش

است.   یعینزد اانواده اود بروند، کاملاً طب  اواهند ی اند و مرا باور نکرده   ش یمرگ او  تیک  هنوز واقع  یمرحوم در مواجه  با مردگان  براورد

ب  وضع افسوس م  تیمرحوم  بعد د  اوردیمردگان  با  ب  دنبال آن است تا مخاطب را  ا  یگریو  ب  زندگ  نک یاز ماجرا آشنا سازد.    ی انسان چنان 

کردن است. با توج  ب     یدانستن و درست زندگ  یقدر زندگ  یبرا  یدعوت  نیآن را فراموش کند! ا  تواندینم  زی است ک  بعد از مرگش ن  مندق علا

  س  یئالر  یهایژگیرا واجد داشتن و  دادیرو  نیمسئه ، ا  ن یو مرگ را برداشت  و آن را ب  اواننده بباوراند و هم  یتوانست  مرز زندگ  سنده ی مطهب، نو  نیا

 . دینمایم ییجادو
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و پس از هر    شودیاجساد اورده م ریاست. جسد کودک توسط سا یمرگ و زندگ انیاز شکست  شدن مرز م یحاک  زیبار مردن و زنده شدن ن چند

کرده ک  انگار حادا  مهموس است.  تیروا یارا ب  گون   دادیرو نیا سنده ی. نودیروی بر تنش م ید یاز او، گوشت جد یبار کنده شدن قطع  گوشت

 باشد.   لیمخاطب دا یدر باورمند  تواندیم اتیتوج  ب  جزئ

 ا یک  انسان هر چ  باشد، اوب  تابدیبرم ریتفس نی. اکنندیم یها زندگدارند ک  پس از مرگ همچون انسان  یب  زندگ  لیدر داستان چنان م اجساد

 .دهدی ب  مرگ تن نم  زیمرگ ن ت یدر وضع یدارد ک  حت ش ی در او ر ی ویدن یب  زندگ لیبد، تما

نقش مخاطب    زیشود. او اودش ن  ریمخاطبان باورپذ  یکند ک  برا  انیب  یارا ب  گون    یعیکرده حوادث فراطب  یدر داستان »ترس و لرز« سع  زین  یساعد

  ی رترا ب  همان صو  رانیگیماه  یایدن  کندیم   یسع  یاودش از مردم جنوب را ب  صورت داستان درآورده است. ساعد  یهاده ی و شن  هاده یرا دارد و د

و    هاانیها، قهدشداش    ردار،یبادگ  یگه  یهاکپرها، اان    ،یچوب  یهادور سر، کفش  ده ی چیپ  یهاکنار، لنگوت    یها. درات دینما   یک  هستند، ترس

 .آورند ی را ب  وجود م ی داستان و ییگراواقع   یو هم  آنها هست  اصه  دهدی گرم جنوب نشان م یموارد را در فضا ن یهم  ا یها. ساعدنخهستان 

  یفضا  کوشدی وصف م  ن یبا ا  یشده، ساعد  انیدر داستان نما  الخهق  ب یرفتارها و تولد فرزند عج  ل،یوجود آنک  »ملا« با آن ظاهر، شکل و شما  با

را جمع کرد. پسر کدادا    شیپاها  ها،یپشت  یاتاق نشست. جهو  یوصف کند: »ملا دور و برش را نگاه کرد و رفت بالا  نیروستا را چن  زیانگهراس

 . (21) را درآورد و گذاشت دم دستش«   فشیمتکا و ک  ی لگن شست و بعد کلاهش را برداشت و گذاشت رو  ی را تو شیهاآورد. ملا دست  آب

  دند یرس ی آباد  کی ی: »دم غروب جهوکندیوصف م  نی داشتند و در داستان بارها ب  آن اشاره شده، چن یو اراف  بی عج یرا ک  باورها یمردمان او

 .(21)منتظر بودند ک  آفتاب برود و موقع نماز برسد«  یااراب   وارید یپا یاعده  کیدور از ه  داشت.  یگه  یهاو اان   ده یبرده یک  ساحل بر

اشاره کرد ک    یب  وصف نوزاد   توان یراستا م  ن یشود. در ا  یرواقعیامور غ  یر یموجب باورپذ  ،یامور واقع  اتیکردن جزئ  ان یبا ب کوشدیم  یساعد

داشت و    ه کوتا  ی . نوزاد که  بزرگ و پاهادندیکش  رون یها جهو رفتند و با ترس و لرز نوزاد را بآمد: »زن  ایب  دن   ایب  ااطر ازدواج ملا و اواهر زکر

. نوزاد  کردیرا نگاه م  رونیبود ک  مثل چش  گاو ب  ینرم و شفاف  ی اال بزرگ، برآمدگ  ن یی. پااه یبهند و س  ی بود با موها  ی اکمرش، اال گنده   یرو

 .(21) کرد«یرا نگاه م رون یب یاسرخ و زنده  یهاها، چش پهک ری و ز شد یباز م شیهاو چش  کردیباد م  شیهالپ  د،یکشی نفس ک  م

 ی جهان واقع  اتیکردم چون اشاره کردن ب  جزئ  ب ی عج  ده یپد  ن یکردن ا  ریدر باورپذ  یسع  ،یعناصر بوم  یپرداات  و با ذکر بعض  اتیب  جزئ  یساعد

 ، یاهال  یدعوا  اتیجزئ  انیبا ب  کوشدیم  یکننده است. ساعددلخراش و ناراحت   اریبس  زین   انی. پاشودیو مهموس باعث درنگ و تفکر مخاطب م

طب  یرواقعیغ  طیشرا »ب  یعیرا  دهد:  ر  رون یجهوه  ه   ب   م  خت  یهم   نعره  م  دند،یکشیبودند،  زندادندی فحش  پشت .  بودند  رفت   و سنگ بامها  ها 

 ی مصطف  یو محمد حاج   کن یطرف شکمشو پاره م  نیا  ادی: هرکس بدیکشیبهند م  یادهایو فر  دیدویاش مدشن  ب  دست دور اان    ای. زکرپراندندیم

صالح به  گفت . بذار آفتاب بزن ،     ،یکار ک   ن یا  دون ی شده، من م  یمن اال  ی انبار  ا،یزکر  یجواب داد: ه  ادیمسجد با فر  بان  یسا  ریبود ز  مده ک  آ

 ی مصطف  یب  طرف محمد حاج  نیپاورچ  نی پاورچ  وارهاید   ی ب  دست داشت، از حاش  یاک  تبر کهن    ی. پسر کدادا در حالرس یاون وقت حسابتو م

 . (21) شد«یم کینزد

 یریگجهینت

با   ی. داستان »ترس و لرز« ساعدستین  یدر مصر راض   یزندگ  طی و شرا  تیاست ک  از وضع  ی»المرحوم« نشان از ذهن آشفت  و است  پزشک  داستان

 . گذرانندیم  یبوده و زندگ  ان یعام  یک  غرق در ارافات و باورها  گذاردیم  شیرا ب  نما  ران ینوشت  شده است و جمع بست  جنوب ا  کیتراژد  یدید
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چون هر دو در افقان حاک    ندم ینما یرگریآنها بودند تصو یو واقع ینی را ک  اود شاهد ع یتهخ زندگ ق یتا حقا کوشند یم ی حسن و ساعد کمال

 نبودند. یو عهن حیصر  انیو قادر ب  ب  برندیبر جامع  اود ب  سر م

 یکردی تا با رو  ختند یرا دره  آم  لیتخ  نی فرااواندم بنابرا  یعیرطب یداشتند، آنها را ب  جادو و عناصر غ  قیحقا  انی در ب   سنده یک  هر دو نو  یتیمحدود

 کردند.  استفاده  ییجادو س یرئال ی هاآن ب  عنوان مللف  ریو نقد مشکلات جامع  بپردازند. آنها هر دو از گروتسک و نماد و نظا یابینقادان  ب  ارز

نشان داده شده ک  هرکدام مخاطب را    یهیو تخ   ی قیدو جهان حق  ق ی و ارافات در تهف یهیموجودات تخ  ی وجودر »ترس و لرز« با جست  گروتسک

با    یآن استم اما ساعد  یوجودارد و در جست   یمصر  یانسان  ت یدر اابات هو  یکمال حسن سع  ،یانی. ب  باواندیدر داستان فرام  یب  کشف راز

 . دهدیآنها را نشان م یواقع ت یاز جنوب، هو یاز ارافات مردم بخش  یرگریتصو

  ژه یامروز، ب  و  ی ایک  در دن  یقتیاست ک  مرحوم قهرمان داستان ب  دنبال آن استم حق  یو آرمان  قتیحق  انیتقابل م  نینماد  انی»المرحوم« ب  داستان

  یز نمادهایرا بکاهد. در داستان »ترس و لرز« ن شیهاو آرمان اتیواقع انیتا فاصه  م داردیوجود دارد، مرحوم را ب  کنش وام ،یعرب یدر کشورها

داشتند    یدر کنار مسائل مرگ، موضوعات جامع  را نقد کردند و سع  سنده یدو نو  ن ی. اباشدیم  ی اهداف ساعد  یب  کار رفت  ک  در راستا  ی اریبس

 . زندیو مبارزه از آنها برا تیکرده و ب  حما ان یرا ب  ینیو د یاسیس ،یمشکلات اجتماع

 مشارکت نویسندگان

 در نگارش این مقال  تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. 

 تعارض منافع 

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گون چ یانجام مطالع  حاضر، ه در

 موازین اخلاقی

 موازین و اصول االاقی رعایت گردیده است.در انجام این پژوهش تمامی 
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