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 چکیده
ها را در گام  نینخسننت  ،یفتحعل رزایم  یهاشننهیآثار و اند  میمسننتق  ریدارد. تحت تأث ییبالا گاه یجا یرانیتئاتر ا  یبندو صننور  یسنن ینو شنننامهیدر سنننت نما یزیآقا تبر رزایم

در   رزایمیقلشناه   تیبروجرد« و »حکا رخان دخان«، »حکومت زمان»سنرگششنت اشنر   شننامهیسنه نما  12۸۷برداشنت و در حدود سنال   دیجد  یسن ینو شننامهیتداوم نما

  ش ی. نماشودیمدرن محسوب م  شینما جادیا یمنسجم برا  یهاکوشش  نیعصر خود، نخست  یاسیو س  یاجتماع  یهاتیاز روا  یریگآورد. آثار او با بهره   دیکرمانشناه« دد

مکروه بود   یکار  شیبوده اند.نما لیآن متما  یودلقک  یمسنخرگ  یجنبه ها   شیمانبود به ن ریحاکمان مسنتبد تحمل دش یبرا  هیروح نیداشنتند وا ینقاد  هیروح  یهنر  یها

  دهیچید  میمفاه  ،یاصننحنه  یهاتیو روا  لیاز زبان انز، تمث  یریگعاملان انتقال تجدد به جامعه بودند.با بهره  نیترعصننر مشننرواه، از مهم  سینو شنننامهی. روشنننفکران نما

و   تیعقلان ،یآزاد  ،ییگراچون قانون  ییهاشنهیانتقال اند  یفضنا  هاشننامهیکردند. نما یم  لیابقا  مختلف جامعه تبد یبرا  فهمقابلسناده و    یرا به زبان  یو اجتماع یاسن یسن 

  ، ینننن اجتماع  یاسن یبا زبان انز سن   سنانینو شننامهیفراتر برود.نما  کرده لیها و محافل تحصن از محدوده روزنامه  یروشننفکر میشند مفاه ینقد اسنتبداد را فراهم کردند. سنبم م

در ساختار قدر  دعو     یشیبه بازاند م،یمخاام را بدون تقابل مستق  ،ینقد هنر نی. ادادندیفرسوده را نشان م  یو ساختارها ،یوانیحکومت مطلقه، فسناد د یناکارآمد

آقا   رزایکرد. م فاینو ا یشن ینما  ا یبرجسنته در گسنترا ادب یو نقشن   دیآیبه شنمار م رانیا  ینوگرا  سینو شننامهینما نیدوم  ،یفتحعل رزایدس از م یزیآقا تبر رزایم  کردیم

اسنت   یشن ینما یدردازدر متن  شنتری.محور کار او برندیگیدر نظر م  یاصنحنه  یهاشینما/یسنرگرم  یهاسننت  ژه یوبه یرانیا  یهاشیبا رشند نما  وندیرا معمولاً در د یزیتبر

 صحنه.  یهاتیبه موقع  دادنلو شک  الوگ،یکنش با د شبردیوگو، دساختِ گفت یعنی
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Abstract 

Mirza Aqa Tabrizi occupies a prominent position in the tradition of playwriting and the formation of Iranian theater. Under the direct 

influence of the works and ideas of Mirza Fath-Ali Akhundzadeh, he took the earliest steps toward the continuation of modern playwriting 

and, around 1868, composed three plays: The Story of Ashraf Khan, The Rule of Zaman Khan in Borujerd, and The Tale of Shah-Qoli 

Mirza in Kermanshah. Drawing upon the social and political narratives of his era, his works are regarded as the first coherent attempts to 

establish modern drama in Iran. Artistic performances possessed a critical spirit, and such a spirit was intolerable to authoritarian rulers; 

consequently, theatrical performances were often reduced to aspects of buffoonery and clowning. Theater itself was considered a 

reprehensible activity. The playwright intellectuals of the Constitutional era were among the most significant agents in transmitting 

modernity to society. Through the use of satire, allegory, and staged narratives, they transformed complex political and social concepts 

into a simple and comprehensible language accessible to various social classes. Plays provided a medium for the transmission of ideas 

such as legalism, freedom, rationality, and the critique of despotism. As a result, intellectual concepts extended beyond the confines of 

newspapers and educated circles. Through socio-political satire, playwrights exposed the inefficiency of absolute monarchy, bureaucratic 

corruption, and obsolete structures. This artistic criticism encouraged audiences, without direct confrontation, to reconsider existing power 

structures. After Mirza Fath-Ali Akhundzadeh, Mirza Aqa Tabrizi is considered the second modernist playwright of Iran and played a 

distinguished role in the expansion of modern dramatic literature. He is generally associated with the development of Iranian theatrical 

performances, particularly traditions of entertainment and stage performance. The central focus of his work lay primarily in dramatic 

textual composition: constructing dialogue, advancing action through conversation, and shaping theatrical situations.  
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Extended Abstract 

This study examines the literature of playwriting by Mirza Aqa Tabrizi as an early and decisive form of critique 

against Qajar despotism, situating his works within the broader emergence of modern Iranian drama and the 

intellectual transformations that accompanied the Constitutional period. In the late Qajar era, dramatic 

literature became one of the most effective cultural media for transmitting modern concepts such as legality, 

liberty, rational criticism, civic responsibility, and opposition to arbitrary rule. Unlike newspapers and books, 

which were largely confined to literate and educated circles, theatrical writing possessed a broader 

communicative potential because it could translate abstract political and social ideas into staged situations, 

dialogue, satire, and recognizable social types. The rise of modern playwriting in Iran was closely tied to the 

translation and adaptation of European drama, particularly through the influence of Molière, Shakespeare, 

Schiller, and Dumas, whose works introduced new narrative forms, dramatic conflict, characterization, and 

social satire into Persian literary culture (6, 7, 11-13, 16, 35). Within this transitional context, Mirza Aqa 

Tabrizi’s dramatic writings occupy a foundational position, as they represent one of the earliest attempts to use 

the modern dramatic form not merely for entertainment, but as a vehicle for exposing administrative 

corruption, social ignorance, class exploitation, and the moral decay of absolutist governance (24, 25, 28). 

The purpose of the study is to clarify how Mirza Aqa Tabrizi’s plays contributed to the formation of modern 

Iranian dramatic literature and how they functioned as literary instruments for criticizing the social and political 

order of the Qajar period. The article adopts a historical-literary approach and relies on the analysis of surviving 

dramatic texts, critical accounts of early Iranian theater, and studies on the transition from classical Persian 

literary expression to modern prose, translation, journalism, and theatrical writing. The historical background 

of the study shows that Iran possessed long-standing indigenous performance traditions, including religious 

drama, passion plays, puppet shows, festive performances, and popular entertainments; however, these forms 

were structurally different from modern written drama and did not fully correspond to European concepts of 

comedy, tragedy, and dramatic composition (4, 9, 17). The establishment of Dar al-Funun, the growth of 

translation activity, the development of journalism, and the increasing contact with Europe and the Ottoman 

world created the institutional and intellectual preconditions for the emergence of modern theater in Iran (1, 3, 

22). In this process, translation was not a merely linguistic act; rather, it became a cultural strategy through 

which Western dramatic structures were adapted to Iranian taste, moral expectations, political anxieties, and 

social realities (2, 5). 

The findings indicate that Mirza Aqa Tabrizi’s significance lies in his ability to combine imported dramatic 

form with local social content. Influenced by Mirza Fath-Ali Akhundzadeh, he moved beyond translation and 

attempted to compose original Persian plays that reflected the political and social life of his own time (8, 27, 

36). His works, including The Story of Ashraf Khan, The Rule of Zaman Khan in Borujerd, The Tale of Shah-

Qoli Mirza in Kermanshah, The Story of Aqa Hashem Khalikhali’s Love for Sara, and The Tale of Haji Ahmad 

the Alchemist, show a persistent concern with corruption, bribery, abuse of office, false piety, superstition, 

social deception, and the vulnerability of ordinary people before predatory officials and opportunists (24-26, 

28). In The Story of Ashraf Khan, the bureaucracy of Qajar government is represented as a network of bribery 

and extortion in which political office becomes a commodity exchanged through gifts, payments, and 

manipulation. In The Rule of Zaman Khan in Borujerd, Tabrizi develops a more coherent dramatic structure 

and presents corruption not only as a courtly vice, but as a systemic mechanism that descends from the ruler 

to subordinate agents and penetrates urban society (29, 30). These plays demonstrate that Tabrizi viewed 

despotism not merely as the cruelty of an individual ruler, but as a social structure that reproduces dishonesty, 

fear, opportunism, and moral collapse. 
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The article also shows that Mirza Aqa Tabrizi’s dramatic technique reflects both innovation and 

incompleteness. On the one hand, his plays introduced dialogue, staged conflict, social characterization, and 

satirical exposure into Persian prose at a time when modern dramatic conventions were still unfamiliar to most 

Iranian writers and readers. On the other hand, his works often remain close to narrative prose and popular 

storytelling, and they do not always observe dramatic unity, theatrical economy, stage feasibility, or the 

structural principles of European drama (4, 31, 34). This formal instability is not simply a technical weakness; 

it reflects the transitional condition of Iranian literature in the nineteenth century, when inherited narrative 

habits were being reworked under the pressure of newly imported literary genres. Akhundzadeh’s critical 

comments on Tabrizi’s plays are especially important because they reveal an early awareness of dramatic 

technique, including the need for conflict, characterization, plausible action, moral effect, and avoidance of 

crude or theatrically ineffective incidents (17, 27). Yet Tabrizi’s achievement should not be measured only by 

European dramatic standards. His originality lies in using the incomplete and still-emerging form of Persian 

drama to create a public language of criticism, one capable of exposing despotism while avoiding direct 

political confrontation in a heavily censored environment (24, 32). 

The discussion emphasizes that modern Iranian playwriting developed at the intersection of translation, 

journalism, nationalism, social reform, and anti-despotic critique. The Constitutional period transformed 

Persian literature by encouraging simplicity of prose, public-oriented expression, political engagement, and 

the use of literature as a tool of reform rather than merely ornament, entertainment, or courtly praise (19, 20, 

23). In this atmosphere, drama acquired a quasi-media function: it enabled audiences to see their own social 

reality at a critical distance and to recognize the absurdity, brutality, and moral bankruptcy of arbitrary power. 

The influence of translated drama, especially Molière’s satire and European social comedy, provided Iranian 

writers with models for ridiculing hypocrisy, ignorance, and official corruption, while historical plays and 

adaptations from Eastern and Western sources helped connect national memory with modern political 

consciousness (10, 14, 15). Mirza Aqa Tabrizi stands at the beginning of this development because his plays 

transform concrete experiences of Qajar maladministration into dramatic situations. His satire does not merely 

entertain; it teaches audiences to recognize corruption as a social order and to imagine the necessity of reform. 

In this sense, his works constitute an early bridge between elite intellectual discourse and broader public 

awareness (18, 21, 33, 37). 

In conclusion, Mirza Aqa Tabrizi’s playwriting represents one of the earliest and most important efforts to 

transform Persian dramatic expression into an instrument of social criticism and political awakening. Although 

his works contain technical limitations and often preserve traces of narrative prose, popular storytelling, and 

premodern performance traditions, their historical importance lies in their critical function and their pioneering 

role in the formation of modern Iranian drama. Through satire, dialogue, recognizable social types, and the 

representation of corrupt officials, deceived citizens, opportunistic intermediaries, and morally disordered 

institutions, Tabrizi converted drama into a means of exposing Qajar despotism and its social consequences. 

His plays helped prepare the ground for Constitutional dramatic literature by demonstrating that theater could 

serve as a public medium for questioning power, criticizing administrative decay, and communicating 

reformist ideas in accessible language. Therefore, the study concludes that Mirza Aqa Tabrizi should not be 

regarded merely as an early imitator of Western dramatic form, but as a transitional intellectual and literary 

figure whose works mark the beginning of a distinctly Iranian attempt to combine modern drama with social 

critique, anti-despotic consciousness, and the cultural project of modernization. 
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 مقدمه 

بود. در    افتهی  ژه یو  یگاهیجا  ،یخیتار  یهاجامعه با چرخش  یسازو همگام   می انتقال مفاه  یقدرتمند برا   یدهنده و ابزاربازتاب   یانه یعنوان آهنر، به 

  ت یماه  واسطهو صحنه تئاتر، به   ی شینما  ا یجامعه قرار داشت، ادب  کرده لیمحدود و تحص  ی هاها و کتم عمدتاً در دسترس حلقه که روزنامه   یطیشرا

مسئله، با    نیروشنفکر، با درک ا  سانینوشنامهی. نمادینو بدل گرد  یهاشه یبسط اند  یبرا  یالهیوس  ،یعموم  یاجرا  تیو قابل  یبصر  تیجشاب  ،یمردم

گوناگون جامعه ترجمه  اقشار  ی فهم براقابل ی و نقد استبداد را به زبان  ت یعقلان ،یآزاد ،ییگراتجدد چون قانون  ی هاده یتازه، ا ییهانو و قالم  یزبان

ها گرفتند. از آن   ییبسزا  ریتأث  یغرب  یهاشنامه یبا ترجمه نما  یرانینمودند. روشنفکران ا  فا یمشرواه ا  شه یاند  شدنیدر اجتماع  یکردند و نقش مهم

نو  ییهاشنامه یآخوندزاده نما به فارس  یغرب  سندگانیاز  ا  یرا  با    ییبودند و به آشنا  یدیجد  میحامل مفاه  زیآثار ن  نیترجمه کرد که خود  جامعه 

اقتباس    ی رانیو فرهنگ ا  طی را با شرا  یغرب  یهاشنامه ینما  ن یها و مضامداستان  ی رانیا  سندگان ی. نوکردندیتازه کمک م  نیو مضام  یی روا  یهاسبک

برا  افتیی م  رییتغ  ی اگونه به   ا یفضا و جزئ  ها،ت یاما شخص  شد،یحفظ م  یاصل   یخط داستان  یعنی  کردند؛یم تر قابل لمس  یرانیمخاام ا  ی که 

با توجه به   ،یو عشق یزیچون تبر یسانینوشنامهی. نماساختیم رگشارتریتأث ، یسازی را با بوم امیو هم د کردیرا وارد م یکار هم فرم غرب نیباشد. ا

اجتماع  یاسیس  طیشرا نما  یو  برجسته،    یسینوشنامه یخاص آن دوران،  نام چهره  دادند.  تبر  رزا یمرا بسط  دبه   ، یزیآقا   یبخشییآشنا  شگام ی عنوان 

. آثار  درخشدیعرصه م نی در ا گرانیاز د شی جو، بمبارزه  یسینوشنامه یعنوان شاعر و نمابه  ،یعشق رزاده یو م ران،یا ا  یمدرن به ادب یسینوشنامهینما

  م یرا به ابزار مستق شنامه یتند و شجاعانه، نما  یبا زبان  ،یکه عشق ی مدرن بود، در حال شیبا فرم نما یی و آشنا  یوانید  ینقد ساختارها سازنه یزم یزیتبر

تلاا دارد    مانده،یبر آثار برجا  هیو با تک  ین ادب  یخیتار  یکردیدژوهش، با اتخاذ رو  نیبدل ساخت. ا  انهیگرایمل  یهاشه ی اند  جیو ترو  یاسیمبارزه س

ورزد.    دی تأک   تهینقش روشنفکران در گشار از سنت به مدرن  تی و بر اهم  ابدیدست    رانیا  جددت  ندیدر فرا  یشیهنر نما  گاه یاز جا  یترق ی تا به درک عم

  م یکه از مفاه  ییهاشیتر شد. نمادررنگ  اریبس  درداختند، یم  انهیگرایمل  یو حت  یاسیس  ،یاجتماع  ن یکه به مضام  ییهاشنامه ینما  ر یدوره، تأث  ن یدر ا

از    یرانیشده بود و روشنفکران ا  جیبودند که در غرب را  ییهاشه یو اند  ا یدهنده ادب بازتاب  کردند،ی معدالت و مبارزه با استبداد صحبت    ،یآزاد

 .گرفتندیها، الهام م ترجمه و مطالعه آن  قیار

 ق یتحق  نهیشیپ

وجود دارد و   ی فراوان یشیآثار نما ران یا یادب  خ یوجود داشته است. در تار ییملل مشرق و ارودا ن یدر ب یخیتار ی هاو تئاتر در سراسر دوران  شینما

  توان یکه نم   ت بوده اس  ج یرا  رانیا  یخیتار  ی هادر تمام دوران   ره یمراسم نوروز و مهرگان و غ  ،یبازشم مه یو خ  یدهلوان   ،یاه یتعز  ، یمشهب  یهاشینما

 ریتصو  یعهد ناصر  یقانونیاز استبداد و ب  یو وحشتناک   کیتار  یهاآقا، صحنه   رزایم  ی هاشنامه یداد. در نما  یکمد  ا یها نام درام  از آن   کیچ یبه ه

 .شودیم ان یصور  انز بشده که به 

  یهانه ی تفکر معاصر، به مطالعه زم  ریس  یدر چند مجلد با عنوان کل  ران، یدر ا  ییزدان یتجدد و د  ی هانهیتفکر معاصر؛ زم  ریمدددور، در کتاب س  محمد

به    ران،یدر ا  یسینوشنامه یآژند، در نما  عقوبیدرداخته است.    ن،یدرباره د  ژه یوبه  ،یرانیمنورالفکران ا  یهاشه یو کندوکاو در اند  ییزدان یتجدد و د

  ی هاشی با نما  انیرانیا  ییآشنا  یهاو راه   رانیدر ا  یسنت  شیو انواع نما  شیهنر نما  یهاشهی. ردردازدیم  1320  یال  12۸5از سال    یسینوشنامهینما  یبررس

و زبان   یدردازصحنه  ،یبه اراح  شتری. بدردازدیم 1320تا سال  یرانیا سانینوشنامهینما ی. در ادامه کتاب، به معرفدهدیم حیاختصار توض را به  یغرب
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ها  و انتقاد آن   یو اجتماع  یاسیبه اوضاع س  سان ینوشنامه یتجدد و توجه نما  میمفاه  سنده،یدرداخته و مد نظر نو  یسی نوشنامه یهنر نما  گاه یو جا  هاشینما

 نبوده است. 

و اختلا  آرا و تنوع    کندیرا مطرح م  تهیمواجهه و برخورد با غرب و مدرن   یو غرب، بحث چگونگ   یرانیدر کتاب روشنفکران ا  ،یبروجرد  مهرزاد

  ی تجددخواه  نده ی. نمادردازدیم  یو اجتماع  یاسیبه نقش روشنفکران و آثارشان در نقد اوضاع س  سنده یکتاب، نو  ن یوضوح آشکار است. در اها به آن

تمام ارفدار   ت یعمر خود را در ارودا گشرانده، با جد  شتریالدوله است. ملکم، که بخان ناظمملکم  رزایم  ران،یبعد از آخوندزاده در ا یشیو آزاداند

 یعیببشر و حقوق ا  تی و مسئول  ار یمشهم اصالت انسان، اصالت اخت  ،ییگرااست. اساس فکر ملکم را عقل   یرانیبدون تصر  ا  یاخش تمدن فرنگ

  غ یتبل  ،یاسیو س  ینیاستبداد د  ینف  ،یاجتماع  تیریمد  یو لزوم آن برا  ی. تخصص علمدهندیم  لیدارا باشد، تشک  دیاو، که به حکم انسان بودن با

را از منظر   نیاز رئوس افکار ملکم است. ملکم د  ینید  میقد  یهاده ی نو با ا  یهاانگاره   ق یبشر و تطب  یعیحقوق اب  ، ینیوابسته، رنسانس د  یدارهیسرما

سازگار،   یاه یروح  یدارا  یول  شود،یمحسوب م  نید  یاز منتقدان علما  یکی  یاست. و  یرونینگاه ب  کی  نی. نگاه او به دکندینگاه م  دیعلوم جد

 .دندارن  یو اعتقاد  ینید لیاص  یدر مبان یو اساس  هیرا که دا نیتازه از د یهاث یدارد که حر  و حد یجو است. سعهمگرا و مسالمت 

  د یجد  یا یبا غرب و دن   ان یرانیا ییآشنا  یاشاره و به چگونگ  ران یدر ا  یتحول فکر  خ یمعاصر، به تار  ی شیفراستخواه، در کتاب سرآغاز نواند  مقصود

از    گری د  یمت. در قسشودیم   یدوره معرف  ن ینو مربوط به ا  یهاده یبا فلاسفه و دانشمندان ارودا و رواج افکار و ا  هایی آشنا  ن ینخست  نکهی. ادردازدیم

معاصر   خ یتار  یفکر  یهابرخوردار است و نحله   ی خوب  تیکتاب از جامع  نی مرور شده است. ا  یشیآزاداند  ندگانینما  نیبارزتر  ی گفتار، آرا  نیا

 ی بستر اجتماع  اختاز شن  ر،یدو سده اخ  یاصلاح   نینو  یهاشه یاند  یو بازشناس  م یعلاوه بر تعق  سنده،یمرور کرده است. نو  ران،یدر ا  ژه یواسلام را، به 

دور از  اند، غافل نبوده است. قضاو  او در مورد روشنفکران، در مجموع، منصفانه و به در آن درورده شده   هاشه ی اند  نیکه ا  یاسین س  ین اقتصاد

ب  یذهن  یهای داورشید تعصبا   ا  یارزش  موردیو  م  نیاست.  خوب  تواند یاثر  تار  ینظر  قا یتحق  یبرا  یمنبع  و    یخین  که   یدژوهشگران باشد 

 . رندیاز آن بهره گ توانند یبپردازند، م ق یمعاصر اسلام به تحق  یایدن یو اصلاح د یجد یهاشه یدرباره تفکر و اند خواهندیم

 ران یدر ا ی غرب یسینو شنامهینما ریتأث

سر    یدی جد  یادب  یهادگاه یاست. د  ن ینو  ا  یمظاهر، ادب  ن یاز ا یکیو    شودیم   یرانیا  ست یز  ی مشرواه وارد فضا  رامونید یهاتجدد از سال   مظاهر

از    شانهر آنچه ن  ،ییفضا  ن ی. در چنکنندیو آن را منحط قلمداد م   زندیخیبرم  یبه مبارزه با سابقه ادب فارس  هادگاه ید  ن یاز ا  یو برخ  آورندیبرم

دسند  و از جهت آنکه ذائقه داستان   شدیم  یتلق  یغرب  ی هنر  یسینوشنامه ی. نماگرددیم  یتلق  د یاست مف  د یتفکر گششته دارد حش  و هر آنچه که جد

جامعه   با تمدن غرب    ی ها. در عصر مشرواه، دوره برخورد جلوه ردیگیمورد توجه قرار م  د یجد  ی زبان  یکارکردها  ی و برا  کردی را اغنا م  یرانیا

خود    یهادر سفرنامه   کردند،یکه به غرب سفر م  ی انیرانی. اابدییم  ر ییفرنگستان تغ  وه یبه ش  ی شیبه نما  یرانیمرسوم ا  ش ینما  ج یتدربه   ران،یا  یسنت

  ن ی. در چن(1) کردند    شنهاد یبودند د   ده ی که د  ییهاشینما  فیتوص  ی را برا  ااری و ا  ه ی شب  د،ی چون تقل  یو لغات  دادند ی م  دی جد  یهااز تماشاخانه   یشرح

گاه نقد  جلوه   ش،ی. نماافتندیخود    ا یمنو  ان یب  یبرا   یترشعر داشتند، آثار منثور را محمل مناسم  شیدر سرا  یاصحاب قلم، با آنکه دست   ،یطیشرا

  د ی به تقل  ام یا  ن یکه از هم  زین  ی انتقاد  ی هاشنامهیو مجلا  بوده، در نما  دیعهد قاجار، مقالا  جرا  رانیدر ا  ییکه از شروع نهضت تجددگرا  یاجتماع

و    هاهیتعز  یحت  ی ریکرد و به تعب  دا ید  یگریبود، اوج د  ییها ترجمه و اقتباس از همان آثار ارودااز آن   یشد و بعض  ج یرا  رانیدر ا  ییاز ادب ارودا

را که    یانحو ناخودآگاه، غلبه به   کان،یداکان و ن  ا یها و آلام حمحنت   ارائهساخت تا با    یاله یوس  زیرا ن  یدسند مشهبعامه  زیآمسوگ   یهاشنامهینما

اا شده را در تمام صور و اشکال شناخته   شنامهینما  گونه، ن یدارد، در خور اعتراض و ملامت نشان دهد و بد  یشر و فساد ناداکان و بدان بر جامعه عصر
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  یتلق  شی و تع  حیتفر  ی برا  یاله یهواخواهانش آن را وس  ن یکه نخست   ی سینوشنامهیتئاتر و نما  ش یدایسازد. د  یاجتماع  ی نشر و اظهار انتقادها  له یوس

 .(2)شد  دیهم عا یاا به نثر فارسبود که ثمره  یاز عوامل عمده در حصول اسباب تجدد ی کردند، در اواخر عهد ناصر

 یرانیا  سندگان یدر دستور کار نو یترجمه آثار غرب رو،ن ی. از ادانستندیم رانیزده ارا راهکار نجا  کشور بحران  ا یدر ادب انیاز غرب  دیتقل  نخبگان

از مسائل   ینتقادا  هیروح  یرانیا  کردگانلی از دوران سلسله قاجار به راه افتاد. تحص  رانیو آموزا در ا  شیعصر مشرواه قرار گرفت. ترجمه متون نما

  ی اله یبدل به وس  کرد،یم  ریالله س  یسوو به   تیدر جهان معنو  نیاز ا  شیکه د  یران یو محور انتقاد از حکومت شده و به تبع آن، هنر ا  یاسیو س  یاجتماع

دوره    یهاش ینما  ،یرانیدر فرهنگ ا  یشگریو نما  ش ینما  نه یشی رغم اذعان به وجود د. به (3) شد    گرایتر از همه، ملو مهم   یجهانن یروشنفکرانه، ا

با تجدد و آشناکندیم  زیتجدد را از تمام آنچه در گششته بوده است، متما به وجود آمد. آثار    یسینوشنامه یدر نما  یرات ییبا غرب، تغ  ان یرانیا  یی. 

 داشت.  یتکرار  یتیو ماه  شدیبرگزار م موقت یهایجهت سرگرم ،یو در اجتماعا  عموم یعموماً عام ی افراد ی گششته از سو

که هنوز هم    ا،یشامل مساجد و تکا انیرانی اجتماعا  ا  ی. فضاشودیم  یروشنفکرانه تلق  یکار  شینما یو تماشا  یسینوشنامه یدوره مشرواه، نما  در

ن  یو ا  دهد یم رانیا یدر جامعه سنت ریچشمگ یخبر از بروز تحول شیبه ساختن سالن نما  ازیاند. صر  احساس نخود را حفظ کرده  یکیزیساختار ف

م دارالفنون رخ  در  تحول   دهد ی اتفاق  و  تجدد  نماد  ا  یخواهکه  قاجار  رانیدر  د  یعصر  نما  ییدایاست.  اشاعه  نما  شیو    وه یبه ش  یسینوشنامه یو 

به    انیرانی. از جمله آن مقدما  سفر ادیآغاز گرد ران یفرنگستان به ا ش ینما یانتقال جد  یسوبه مقدما  داشت و حرکت به   ازین  رانیفرنگستان در ا

فرنگستان    ش یبا نما  ان یرانیا  یی آشنا  نه یها در زمگام   ن یهست که نخست  ییهاها بود که حاصلش همان گزاراتماشا و تماشاخانه   دن یو د  ه یارودا و روس

از منظر   شتریب  ه،مشروا  یمحتوا بود. آثار ادب  د،یگرد  رییاز همه دستخوا تغ  ترش یکرد، آنچه د  رییتغ  یادب  نشیهد  از آفر  ی. وقتشوندیمحسوب م

چون    ی لیبنا به دلا  رانیبه ا  یفرنگ  شیآن رواج داشت و انتقال نما  یبه شکل سنت  شینما  ،یاز دوره ناصر  ش ی. تا دشدندیدستخوا تحول م  ییمحتوا

و داگرفتن   ستان به فرنگ  یصور  گرفت. دس از بازگشت محصلان اعزام  یسخت کند و به   اریبس  ،یرانیجامعه ا  یمردم و فرهنگ سنت  یمشهب  دیعقا

ها آزاد  ترجمه کردند. ترجمه یرا به فارس  ریمول یهاشنامه یو حسن ناصر نما رزایاعتمادالسلطنه، محمد ااهر م ،یاصفهان  میحب رزاینهضت ترجمه، م

بر هم زدن ساختار   ااز عوض کردن نام اشخاص شروع و ت  را ییداده شود. تغ  قی تطب  رانیا  ین اجتماع  یفرهنگ  طیو به شکل اقتباس و متن با شرا

 سازگار افتد.  یرانیو با مشاق تماشاگران ا ابدیب  یبوم یتا متن، ساختار رفتیم  ش یو حش  و اضافا  د شنامهینما

متن    کی عنوان  شدن به خوانده   یبرا  هاشنامهیها مطرح نبود و نماآن   ی و عمدتاً مسئله اجرا  کاستیم  هاشنامهینما  یاجرائ  یهات یاز قابل   را  ییتغ  نیا

از    ر،یسه اثر از شکسپ  ،یاصفهان  میحب  رزای ترجمه م  ز،ی گربا گزارا مردم  زانتروپیاز جمله م  ر،یدوره، هفت اثر مول  نی. در اشدندیترجمه م  یادب

ترجمه   یهوگو و ... به فارس  کتوریو  لر،یش  کیاز فردر  ی ترجمه ناصرالملک، سه اثر از الکساندر دوما و آثار  ،یمغرب   یاتللو   زیانگجمله داستان غم

. رفتیدش  ریتأث  شنامه یکردند و از گسترا نما  فایا  ینقش مهم  یفارس  نینو  ا یو تحول ادب   رانیدر ا  ییفرهنگ ارودا  ج یها در تروترجمه  نیشد. ا

  شاه نی. ناصرالد(1)شد    رانیدر ا  ییارودا  یهاشنامه یو دنجاه تماشاگر را داشت، سبم رشد ترجمه و اقتباس از نما  ستیدو  شیسالن دارالفنون که گنجا

  جاد یبلکه در ا  ده،یتنها در اخش و رواج علوم جدنه   الفنونقرار گرفته بود. دار  ریآشنا و تحت تأث   نیزمبه فرنگ با تمدن مغرب  شیهادر مسافر 

  ی وندید   ران،یدر ا  شنامهیرا به خود اختصاص داده است. نهضت ترجمه و اقتباس نما  یسهم بسزائ  زین  رانیفرنگستان در ا  شینما  یبناسنگ   نینخست

 ران،یدارالفنون به ا   قیخصوصاً از لحاظ شکل مکتوب آن و از ار  تان،فرنگس  شیو انتقال نما  بندد یخود م  ی هاگام  ن یبا دارالفنون در نخست  ی ناگسستن

 زمان مشخص انجام نگرفت. کیو در  یسادگبه 

زبان را  عرب ی از کشورها ی اریو بس یو عثمان ه یاز روس یعیبلکه قلمرو وس ران،یتنها اداشت که نه  یابه مقدما  فراوان و گسترده   اجیانتقال احت نیا

  داشت،   یسهم بسزائ  ران ینهضت ترجمه و اقتباس در ا  یریگکه در شکل   ییایو جغراف  ی فرهنگ  یهاحوزه   ن یاز ا  یکی.  دادی در حوزه خود قرار م
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 یعثمان  قیاز ار  یکی  ق،یاز دو ار  رانیفرنگستان به ا  شیبود. انتقال نما  رانیآن با ا  ییایو جغراف  یاجتماع  ،یفرهنگ  کینزد  ی وندهایو د  یکشور عثمان

فرانسه،    گانه،یک زبان ب یکه از    یاشنامهینما  نیکه اول  رایصور  گرفت. ز  ،یواسطه زبان فرانسو فرانسه و به   قیاز ار  یگریو د  یواسطه زبان ترک و به 

از زبان    ماًیهم مستق  ی اجبار  م ی اب  یآن صور  گرفته و کمد  یترجمه ترک   ی و از رو  ی اصفهان  م یحب   رزایم  یاز سو   ابد، ییانتقال م  یبه زبان فارس

رجال با فرهنگ   ییفرانسه و آشنا  زبانرواج    لیتنها به دل   رانیفرنگستان به ا  شی . انتقال نماگرددیتوسط اعتمادالسلطنه ترجمه م  یفرانسه به زبان فارس

فرنگستان در    شینما  رایو دش  ییخود از جمله عوامل مهم در انتقال، شناسا  ر یمول  ی هایکمد  ی جهان  ی هاو خصلت  های ژگیفرانسه نبوده، بلکه و

 . (4) زبان بوده است عرب  یو کشورها یو عثمان رانیا

ندارد،    رامونیاز جهان د  یناگوار کشور، تصور  طیکه بنا به شرا  یانیرانیاند. اداشته  ز ین  یارسانه   ت یماه  یدوره به نوع  ن یشده در اترجمه  یهاشنامهینما

ا  ی تیناقص، ذهن  ی اگرچه به صورت  ،یغرب  سندگان ینو  فا  یاما به کمک توص . افتی   توانست یم  ران یاز جهان خارج از محدوده ممالک محروسه 

 یزندگ ا یفیدر باب ک  دی از االاعا  مف یاز اندازه، اثر بخش شیب یسازیتلاا در جهت بوم  زیترجمه و ن ندیاز اندازه مترجم در فرا ش یدخالت ب

  گرانیو د  ریلمو  ی هایآن بوده که مضمون کمد  ی رانیا  نیمترجم  قهیبلکه بعدها هم سل  ،یتنها در دوره ناصر. نه شدیصر  م  رانیا  یدر خارج از فضا

 رزا، یشاهزاده محمد ااهر م  یهااست ترجمه   ل یقب  ن یسازگار افتد. از ا  یرانی کنند تا با مشاق خوانندگان و تماشاگران ا  ریرا اقتباس و آزادانه تحر

الوزاره کمال مدخاناح رزایم ،یمجبور یعمادالسلطنه، عروس رزایم ینقلیحس ،یاجبار  میمحمد حسن خان اعتمادالسلطنه، اب رزا،یجناب م یعروس

شم، البکار و    کیدر    یسائوس، سه عروس  میفرنصر، عوام   خانیعل  دیس  ی هاهمه ترجمه باًیو تقر  یخان داتارتو  شرق  یائ یر  یحاج  ،یمحمود

 .(5)قهرمان   رزایبدهکار و م

  ی ها از فارسسنگ آنهم   ی عبارات  ، یعبارا  فرانسو  یجابه   یداده و گاه  رییاشخاص را تغ  یشده، اخلاق و صفا  و اسامترجمه   یهاشنامه ینما  در

شده است    یسع  یلیخ  نکهیبا ا  یآراسته است، ول  یسخن فارس  دیمعرو  اسات  اریو اشعار بس  یجاها با امثال فارس  یقرار داده است. ترجمه در بعض

 یلیترجمه به اصل خ ی. ولشودینم ریدستگ  یآسانو نارساست که مطلم به  کی جاها عبارا  چندان تار یباشد، در بعض  انهیو منش بانه یکه ترجمه اد

شده    هترجم  یبعد از آن به فارس  یاندک   ایاوقا   نیدر هم  زین  هاشنامه یاز نما  گر ید  ی. بعضشودی م  دایدر آن د  ییبایقطعا  ز  یاست و گاه  کینزد

  ن یاند. از جمله اها و کاراکترها را عوض کرده و لباس  یداده و اسام  یرانیها آب و رنگ ابه همه آن   یشخص  قه یبه حکم ذوق و سل  نیکه مترجم

ها است. گرچه و استقبال مردم از آن   یاصحنه یاجرا ران،یبر تئاتر ا یغرب یهاشنامه یترجمه نما  یرگشاریهستند. تأث  ج یو گ  یاجبار می اب هایکمد

شده    ییهاشنامه یاز نما  ی اریبس  ی همواره مانع اجرا  شود،یاعمال م  یررسم یو غ  یاور رسمو عدم صدور مجوز اجرا که به   یزیمم  یشگیوجود هم

فرهنگ جامعه    ی و اعتلا  خواهانه یاشاعه افکار ترق  ی مناسم برا  یاله یهنر تئاتر در دوران مشرواه وس ن،ی که در خور استقبال مردم است، با وجود ا

 ی شیآثار نما ریترجمه و تقر ،یشینما  یهاگروه  لیو مشهد، روشنفکران با تشک  زیرشت، اصفهان، تبر یاز تهران، در شهرها   ریداده شد و غ صیتشخ

 . (3) مهم همت گماشتند  نیبه ا

 ی ران یا یسی نوشنامهیترجمه بر نما نهضت

  یادیسرعت ز  تی مشروا  امیغرب شروع شده بود، در ا  یشیدر قلمرو ترجمه آثار نما  ت یکه در دوران قبل از انقلاب مشروا  یاترجمه   نهضت 

 ار یقبل از انقلاب مشرواه در اخت امیغرب در ا یشیبرگردانده شد. حوزه ترجمه آثار نما یبه زبان فارس یغرب سانینواز درام  یگرفت و آثار متعدد

  ی به زبان فارس  ریو حال آنکه در روزگار مشرواه و دس از آن، آثار شکسپ  دینام  ریعصر مول  توانیبود. آن عصر را از نظر ترجمه م  ریمول  رآثا

 آغاز گشت. ریبرگردانده شد و در واقع عصر شکسپ
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 یشناخت اجتماع  ق یو تعم  یاحساسا  وان  جیته  ی برا  یاصور  رسانه کردند و از آن به   دا ی با مقوله تئاتر د  یقیعم  ییدر دوران مشرواه آشنا  انیرانیا

  ق ی تطب  یرانیا  ی آثار را با حس و حال و هوا  ن یا  ،یآثار غرب  نیو مترجم  افتیهمچنان ادامه    یادر آثار ترجمه   د یسود جستند. مسئله تقل  یو اخلاق

جامعه،   یاسیغرب، بسط و توسعه شناخت س  یشیاز ترجمه آثار نما  نیدرآوردند. منظور و هد  مترجم  یرانیا  اقیدادند و آن را مطابق با ذوق و اشت 

علاوه بر آثار   نه، یمز ن یتحقق آن راه افتاده بود. در ا یدر د تی بود که انقلاب مشروا ییزهایهمان چ یعنی ،یو اجتماع یاخلاق  یهای نابهنجار د یتنق

و احساسا    ین اجتماع  یاسیس  یاز نقاد  یلحظات   زیآثار ن  نیترجمه شد. ا  یبه زبان فارس  زین  یشرق  یکشورها  یش یاز آثار نما  یغرب، بعض  یشینما

 را در خود نهفته داشت.  یوان

آن به    یخیو تار  یو داستان  یارودا شروع شد. قبل از همه، آثار ادب  یبخش دارالترجمه در آن، نهضت ترجمه آثار ادب  جادیدارالفنون و ا  س یتأس  با

شد،    ترجمه  یکه به زبان فارس  ییارودا  یهاشنامه ینما  نیدر بر گرفت. از نخست  زیارودا را ن  یشینما  ا یبرگردانده شد و بعدها دامنه آن ادب  یفارس

هن.ق    12۸۶در سال    ،یاصفهان  یبابا  یحاج  ی مترجم توانا  ،یاصفهان  م یحب  رزایاثر را م  نیبود. ترجمه ا  ر،ینوشته مول  زانتروپ،یم  زیگرگزارا مردم

 ترجمه منظوم بود.   کیترجمه  نی. ادیبه انجام رسان

 ی عصر لوئ  یاجتماع  یحاکم بر جامعه و رفتارها  نی در مقابل قوان  خواهدیبه نام آلست است که م  نیو بدب  یعصب  یفرد  تیحکا  زانتروپیم  شنامهینما

عشقش    مروتنفر او به قل  نیابقه اشرا  متنفر است و ا  یو چادلوس  ییدرافتد. او از دورو  ین اجتماع  یاسیفاسد س  یها وه ی چهارده بشورد و با رسوم و ش

آن    یاصفهان  میحب  رزایآن باعث شد که م  یانتقاد  یهاه یاست. ما  ین تراژد  ی اثر کمد  کیندارد و    یخوش  انیدا   شنامهینما  نی. اشودیم  ده یکش  زین

 برگرداند.  یرا به زبان فارس

  د ی ترجمه کرد و در دارالترجمه مدرسه مبارکه دارالفنون به چاپ رسان یاجبار می را با نام اب ریاز مول یگریهن.ق. اثر د 130۹در سال  اعتمادالسلطنه

  ی رانیا یداد و گاه از اسام ق یتطب ی رانیا نیو مضام م یرا با مفاه شنامه یزمان، مضمون و اشخاص نما ا یترجمه، بنا به مقتض   نی. اعتمادالسلطنه در ا(6)

 یبا کارگردان شنامه ینما  نیاند. انسبت داده  ی به ذکاءالملک فروغ گرید یو بعض  ینقاشباش الدوله ن یبه مز یاثر را برخ ن یدر آن سود جست. ترجمه ا

 . (6) د یگردگروه مقلدان در تماشاخانه دارالفنون اجرا  یگریو باز  ینقاشباش  الدولهنیمز  اکبرخانیعل

است    شکنزم ینفر ه  کیقصه    شنامهینما  نیاست. داستان ا  کیشاد و کم  شنامهینما  کینوشته و    بانیرا در مشمت اب  یاجبار  می اب  شنامهینما  ریمول

  ک یعنوان  شوهرا او را به   م یتأد  یاو با زنش است. زنش برا  یشگیهم  یری صفت موجم درگ  نیاولا دارد و هم  دی  یالخمرو دائم   یکه در تنبل

 خورد، ی ارباب م  انیکه از ااراف  ی. شوهر بالاجبار و به خاار کتکشودیشروع م  نجای از ا  کیکم  ی هاو صحنه   زند یارباب جا م  یبرا   حاذق  م یاب

 . ندیآفریو ماجراها م  کندیابابت را قبول م

  م یحب  رزایاز م  ریکه غرا به خود جلم کرده است. چنان   ی رانیدانست که آثارا توجه منورالفکران ا  ییارودا  سانینودرام   نیجزو اول   د یرا با  ریمول

ل عروس و داماد  یرا به نام تمث   ریاز مول  گریاثر د  کی  زین  ،یمترجم آثار آخوندزاده به زبان فارس  ،یداغجعفر قراچه  رزایو اعتمادالسلطنه، م یاصفهان

 . (7)ترجمه کرد  یآن به فارس یاثر را از ترجمه ترک   نیجعفر ا رزایبرگرداند. البته م یهن.ق. به فارس 130۸در سال 

با    یازدواج دهقان ثروتمند  تیحکا  شنامهی نما  نیو نامه خسروان بود. ا  یجلال  خیمؤلف تار  رزا،یم  نیالدشاهزاده جلال  یمنش  یداغجعفر قراچه  رزایم

فرانسه    یدو ابقه از ابقا  اجتماع  خواهدیاثر م  نیبا نوشتن ا  ری. مولورزدیم   انتیداده و به او خ  میاز اشرا  است که مرتباً داماد را فر  یکیدختر  

  رزا یرا بعدها م  شنامه ینما  ن یشوهر درمانده بود. ا  ا یژرژ داندن    ، یکمد  نیا  ی. عنوان اصل ردیبه انز و استهزاء بگ   گریکدیها را با  ناجور آن   وند ی و د

 ترجمه و منتشر کرد. یحسن خان ناصر به زبان فارس
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مستشارالدوله،    خانوسفی  رزا یروزگار، از جمله م  ن یاز منورالفکران ا  یاز منورالفکران دوره قاجار بود که با تعداد  یکی  یداغجعفر قراچه  رزایم

  یآخوندزاده را به زبان فارس  ثلا  هموست که تم .(8)آخوندزاده، رابطه و مکاتبه داشته است    یفتحعل  رزایم  زیاعتمادالسلطنه و ن   رزا،یم  ن یالدجلال

 ی عروس  شنامهینما  نیدرآورد و عنوان ا  ریبه رشته تحر  ریمول  یاجبار  یاز عروس  یریردشیبا تأث   رزایمحمد ااهر م  یکه حاج  یاشنامه یبرگرداند. نما

ددر، از جمله سه    یالکساندر دوما  یهاانداشت. او اکثر رم  یدوران قاجار بود که نسبت شاهزادگ  نیاز مترجم  رزایبود. محمد ااهر م  رزایجناب م

 . (5)درآورد  ینوشته لساژ را به زبان فارس لبلاس یژ زیلارن مارگو، لورد هوپ و ن ستو،یتفنگدار، کنت مونت کر

اقتباس آن بود که تشابه   نیها از االهام و اقتباس گرفتند و هد  آن   ر،یمول  ،یفرانسو   سینوشنامه ینما  یهاشنامهیدوره از نما نیدر ا  سانینوشنامهینما

شاه و    انیدر دوران حکومت قاجار، از لحاظ رابطه م  ران یجامعه ا  یهات یسو و شخص  ک یاز    ر یمول  ی هاشنامهینما  ی هات یشخص  انیرا که م  یبزرگ

مشابهت حوادث    له یوسکشورها، به   ریجشب توجه مردم به اوضاع سا  ی بود برا  یراه  ر یترجمه آثار مول  نی عوام جامعه وجود داشت، نشان دهند. همچن

داد نشانگر استفاده   ، یو  یهاشنامه ینما  مشخص  ی با محتوا  ریچون مول  ی سینوشنامهی. صر  انتخاب آثار نما(9)  ری و در آثار مول  ران یدر ا  ج یرا  عیو وقا

روزمره خود را با دو فاصله به تماشا    یزندگ  دی بود. مخاابان تماشاگر با  یآثار قلم  گونه ن یا  سندگان یاز ار  نخبگان و نو  هاشنامه یاز نما  یارسانه

  ی اتیفیک  ،یهنر د یآنکه، اقتباس در تول گری و د افتندییم یترو متمرکز شتریو فرصت تأمل ب دند یدیصحنه م  یرا بر رو یجار ا ی. آنان واقعنندیبنش

  ی زندگ  رییالتغمشاهده مناسبا  لازم   رو،نیبود. هم از ا   تواند ینم  یخال  یکه در هر حال از غرابت  کندیوارد م  یرا در اثر اقتباس  ه یاثر اول  ا  یاز کل

 مان یاز نر  توانی م  رانیدر ا  ی سینوشنامهینما  ه ی دوره اول  گرید  سان ینوشنامهینما  از .  آوردیمخاابان فراهم م  یروزمره، با فاصله، فرصت تأمل را برا

نما  مانو ینر برد که  و   یخیتار   شنامهینام  اوست.  آثار  از  اول  ینادرشاه  نما  یسانینوشنامه ینما  ن یاز  تار  یخیتار  یهاشنامهیکه    رانیا  خیمخصوص 

تا    دیامر باعث گرد  نیبود. ا  یخیتار  شنامهیمرتبط با نما  یهااز مقاله  یادیتعداد ز  یحاو  یرانیاو    یقفقاز  یهاعصر، روزنامه   نینوشتند، بود. در ا

 . رندیاو الهام بگ یخیتار یهاشنامه یو از نما  سندی بنو  رانیا خیاو تار یهادر همان موضوع نوشته  گرید سان ینوشنامهینما

  ع یو وقا  قیکردند تا حقا  یسع  شانیهاشنامهیدر نما  یخیتار  سانینوشنامهیدوره آن است که نما  ن یا  یخیتار  یس ینوشنامه ینما  ی هایژگیو  نیترمهم

  ی و عبر  گرفتن از گششته رو  کین  لیو نگهداشت فضا  یاخلاق  نینکنند. به مضام  جاد یا  یرییرا چنان که بود، گزارا کنند و در آن تغ  یخیتار

تئاتر شود. اگرچه عصر   سندگانینو  هیشاهنامه توانست دستما  یهاداستان   ت،ی در دوره مشروا  انیارودائ  وه یبه ش  یسینوشنامهیآوردند. با رواج نما

  دوران  یفرهنگ  راث یو م یمل یهاعلت، ارزا  نیبه هم قاً ینگر و دقبرون  کردیرو نیبا ا  یمواز کنیبا فرهنگ غرب بود، ل  ییدوران آشنا ت یمشروا

کشور، نه مرتبط به    کی  ی ادب  خیاز تار  ییهاارج و ارزا بخش   ی مورد توجه روشنفکران قرار گرفت. گاه  رانیا  ی خیو تار  ی دهلوان  ،یااسطوره 

گاه تنها فضل تقدم دارند و   یبهتر، آثار ادب رینگارا و انتشار اثر است. به تعب یمربوط و منحصر به بازه زمان شتری خود اثر، که ب ا یفیو ک  هایژگیو

برا  نیهم کاف  ی فضل  تحل  یآنان  در  تا  بس  ل یاست  اشکالا   آنان،  ساختار  و  نما  یاریمحتوا  شود.  واقع  اغماض  اول    سانینوشنامه یمورد  دور 

باشد،    افتهینفوذ    شانیکه در روال کار ا  یدرآوردند و هر خلل   ریبه رشته تحر  بارن ینخست  یرا برا  گانهیب  کسره ی  یفن   ران،یدر ا  خیتار  یسینوشنامهینما

 قابل فهم است. 

  خت،یرا به هم ر  شنامهیدر متن آن انجام داد. ساختمان نما  یادیز  را ییتغ  ر، یمول  ی اجبار  یعروس  شنامهیدر برگردان نما  رزایمحمد ااهر م  یمهد

تغ  یاسام را  و آن   ر ییاشخاص  به داد  را  اسامها  د  یهمان کار  یعنیدرآورد؛    یرانیا  یصور   اعتمادالسلطنه و  ا  گران یکه  او  بودند.  داده    ن یانجام 

 . (10) کرد  لیتبد یادرده دنج  شنامهینما  کیرا به  یادرده ده  شنامهینما

و دس از   گشراند ی و به سو  و لعل م ترسدیزنش م انت یاز خ یول رد،یگیبه ازدواج م میاست که تصم یتیشخص ت یحکا یاجبار یعروس داستان

 .دیآیم شی و ماجراها د  گرددیجادوگران، بالاخره مجبور به ازدواج م یو حت لسو یف یمشور  با دوستان و حکما
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دو اثر    ت،ی درآمده بود. در دوره مشروا  یبه فارس  ی چند از و  ی شناخته شده و آثار  ران یدر ا  ش یها داز مد    ،یفرانسو   سنده یدوما، نو  الکساندر 

  ود دهم، دادشاه فرانسه، ب یدر وضع سلطنت لوئ یبود. اول  ییاز وضع شاهان ارودا ران یشاهان ا یریگعبر   ی ترجمه شد و هر دو هم برا ی و یشینما

برگردانده    یاثر را با نام برج الهائل به عرب  ن یدرآورد. اعراب ا  یبه زبان فارس  اتر یت  ل یبا عنوان تمث  یآن را از زبان عرب  دالدولهیمؤ  رزایم  ن یکه عبدالحس

 . (11) بودند 

ترجمه شد.    یهن.ق. به فارس   1333السلطان در سال  حشمت  یو مرگ نادلئون بود که توسط محمدعل  یالکساندر دوما تاجگشار  یشیاثر نما  نیدوم

  یزهای وخفرانسه بود و افت   ر یانقلاب کب  امیزاده ا  ی خصوصاً که و  کرد،یم  ریتصو   یخوبنادلئون بنادار  را به   یزندگ  ضیاوج و حض  یشیاثر نما  نیا

 . (12) باشد  یحاکمه عبرت ئت یه ژه یوو به  انیرانیا  یبرا  توانستیم ی و یزندگ

با عنوان    یبه فارس  ،یشاعر آلمان  لر،یاز ش  یشیاثر نما  کیهن.ق.    1325الملک، صاحم مجله بهار، در سال  اعتصام   خانوسفی  رزایم ترجمه کرد 

 یقلم  ربود که با آثا   تی مشروا  امیا  ختهیالملک از افراد فرهروزگار بود. اعتصام   نیا  یعبارا  از آثار ماندن  یخدعه و عشق که از نظر سلاست و روان

ترجمه کرد   ره یو غ   یتولستو  ون یهوگو، ژول ورن، ل  کتور یاز و  ی آثار  ی به جا گشاشت. و  یادیز  ریتأث  ان یرانیا  یهاشه یافکار و اند  ی داریخود در ب 

  ن یدر ا  لریم. نوشت. ش   1۷۸4خدعه و عشق را در سال    شنامه ینما  لریو اجمال را در خود جمع ش  جازیو لطافت و ا  یسادگ  یو  یسندگینو  وه ی. ش(13)

  شنامهینما  نیمختلف آلمان را نشان داده است. مضمون ا  الا یکرده و روابط و مناسبا  فاسد دربار حکام ا  قیرا در هم تلف  استیعشق و س  شنامهینما

دختر   خواهد ی و م  کندیعشق مخالفت م  ن یخود است. ددرا با ا  یقیآلمان، به معلم موس  ی هااز کنت   یکیدسر    ناند، یداستان عشق درشور بارون فرد

.  رندیمی زده و م  یاست، چون دو عاشق و معشوق اجباراً دست به خودکش  زیانگغم   اریبس   شنامه ینما  ان یرا به عقد نکاح دسرا درآورد. دا  ان یاز اع  یکی

 : سدینویم شنامه ینما نیبر ا  یاالملک در مقدمه اعتصام وسفی

ارجمند را متضمن است...   حیمقاصد بلند و نصا  ی است، ول  یعار  ینگاراست و از مبالغه و اغراق افسانه   یحس  عیکتاب اگرچه از وقا  نیا  موضوع

  ح یتقبها را  آن   یو نادان  د ینسوان را تمج  ی. عفت و عصمت و داکدامن دینمایم   می تئاتر، خواننده را به مکارم اخلاق و محامد صفا  ترغ  نیدر ا  لریش

 . (13)  دهد ینشان م یوجه  نیکوتریرا به ن ریحسد و نفاق و تزو مهی. شناعت عادا  ذمکندیم

  ق یبه تشو  شنامه ینما  ن یبرگرداند. ا  یعثمان، تئاتر ضحاک را به زبان فارس  کیب   یهن.ق. از سام  1323در سال    رتومانیام  یآجودانباش  خانم یابراه  رزایم

 نیزمرانیبر ا  ش یاندو ظلم  گانه یب   یمقوله است که دادشاه  ن یضحاک در ا  شنامهیدرآمد. نما  یانطباعا  و دارالترجمه، به فارس  ریوز  السلطان، میند

  یهاو گروه   زدیخیها برمآن   انیدلاور، کاوه، از م  ی. سرانجام مردندیآیجم را براندازد. مردم از ظلم او به ستوه م  ن ییکه آ  کوشدی و م  شودیمسلط م

و به    رسدیم  یبه شاه  دون یفر.  دهندیسر م  یو نه ظالم و مردم سرود شاد  ماندیو نه ظلم م  کنندی و ضحاک را سرنگون م  وندندیدی مختلف بدو م

 اد یبا فر  شنامهیرفاه و سعاد  مردم باشد. نما  یو در د  دی انحرا  نجو  یو انصا  و راست  تی که از عدل و حقان  کندیم  اد یمردم و کاوه سوگند  

 . (14) ا  و لعنت باد بر ظلم و ظالم«  ت، یباد حقان نده یباد عدل، دا نده یکه »دا شود یمردم تمام م یشادمان

  دیجد  م یاستفاده شده تا مفاه  یاداستان اسطوره   کیآن نهفته است. در آن از    یو ضد استعمار یضد استبداد  یریگدر جهت   شنامهینما نیا تیاهم

و    سطوره و ا  افته ی  ق یتلف  انه یعام  را  یبا نثر روان و ساده انجام شده و با اصطلاحا  و تعب  شنامه ینما  ن یعرضه شود. ترجمه ا  یالبمتناسم با مشرواه 

هن.ق.   1324در سال    ،یآجودانباش  خانلیاسماع  رزایالسلطنه و خواهر مخان ارفعاللهالدوله، همسر فتح را به زمان حال گره زده. تاجماه آفاق  خیتار

جامعه،   یخین تار  یاسیو شناخت س  یآگاه  عیعلاوه بر توس  شنامه،ینما  نیدرآورد. ترجمه ا  یبه فارس  مانو ینر  مانیرا از نر  ینامه نادر  شنامهینما

  ی هاتی مسئله در آن روزگار، که زنان فعلاً وارد فعال  نیدست به ترجمه آن زده است و ا  امیا  نیا  کرده ل یاز بانوان تحص  یکینهفته که    نیدر ا  تشیاهم

 برخوردار است. یکمتر شده بودند، از بداعت خاص ا ینشده بودند و  یو فرهنگ ین اجتماع یاسیس
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را مضمون اکثر آثار خود قرار داد و در    خی بود که تار  یسندگانیاز جمله نو  مانو  یم. نوشت. نر  1۸۹۹را در سال    شنامه ینما  ن یا  مانو ینر  مانینر

 هم برخوردار است.  یمحکم ک یاز بافت درامات شنامه ینما نیتازه و نو بزند. ا یهاکند و حر  قیراه توانست گششته را با حال تلف نیا

 مانو یو مستبد بودند. نر  یو ناآگاه از مسائل جهان  تیکفای مشت شاهان ب  کی گرفتار    یرانیو ا  رانیقلم زد که ا  یرا زمان  شنامه ینما  ن یا  مانو ینر

سو،    گری درا نشان داد و از    ن یچون شاه سلطان حس  ی شاهان  یاقتیلیسو ب  کی دوران قاجارها بود، از    ی برا  یسازره ینظ  یکه نوع  شنامه ینما  ن یدر ا

ب  یریگو سخت   یکشسخت نادر  داد یو  ا  یعنیرا؛    ی عصر  او  نظر  و چه لاابالشاهان، چه وان   نی در  بر مردم   اا،ی درست آن  و  بودند  همسنگ 

  ن یداد و در ا  ه گرفت و تا مرگ نادرشاه دامن  ن یشاه سلطان حس  ام یرا از ا  عیوقا  شنامه، ینما  ن یدر ا  مانو ینر  مانی. نرراندندی و ستم م  دادی ب  ه یالسویعل

 . (15)  دی آن برآ یکیدار هم توانست خوب از عهده درداخت و ساخت دراماتدامنه  ک یدرامات ینگارواقعه

  ییو توانا  یترجمه نمود که هر دو از ترجمه و متن قو  یبه زبان فارس  ریاز شکسپ  شنامهیاحمدشاه، دو نما  السلطنهمی ناصرالملک قراگوزلو، نا  ابوالقاسم

هن.ق. آماده چاپ  133۶اتللو مد  چهار سال وقت او را گرفت و در سال  شنامهی. ترجمه نماکیاتللو و بازرگان وند شنامهینما یعنیبرخوردار بود؛ 

انجام گرفته است.   یبه زبان فارس  گریترجمه د  نیچند  ریشکسپ   یاتللو   شنامهی. از نما(15,  4) است    ده یاو هم به ابع رس  کی. بازرگان ونددیگرد

در   شی ها دکه از مد    ر،یشکسپ  امیلیو  شنامه،ینما  نیهاست. با ترجمه اآن   نیدقت و امانت و سلاست و متانت از بهتر  ثیترجمه ناصرالملک از ح

 . (16)  دیآیدرم یبه زبان فارس جیتدراو به  گریزمان به بعد، آثار د ن یو از ا شودیشناخته م رانیا یمطرح شده بود، به جامعه فرهنگ رانیمطبوعا  ا

به    شنامهیدو نما  ن یبود. ا  جهازیعروس ب یگریو د  ن یالدکمال  رزایم  یکیرا ترجمه و اقتباس کرد که    شنامهیدو نما  ام یا  نیدر هم  یفروغ  یمحمدعل

شرافت به    و با عنوان عشق   ،یفرانسو   سینوشنامه ینما ،یاز کورن  ی اشنامهینما یاولآق   نش یب   یتق  گر،ید  ی درآمدند. از سو  ش یبه نما  یتئاتر مل  له یوس

 یشینما  یهاگروه   لهیوسترجمه و به   یهم به فارس  ره یو غ  زیو کرم، کمربند سحرآم  یافسانه عشق اصل  یقفقاز  یهاشنامه یبرگرداند. نما  یزبان فارس

 داده شد.  شینما

 تی دوره مشروط یهاشنامهینما

در تحول نثر و نظم    ینیقزو  ن یالداشر   دیدهخدا و س  اکبری عل  رزایچون م  یسندگان یشمال با نو  م یو نس  لیدو روزنامه صور اسراف  ت، یمشروا  امیا  در

قانون،    ن،یالمتخارج، اختر، حبل   ی منتشره در کشورها  یفارس  ی هاگششته، روزنامه   ها ن یگشاشتند. از ا  یادیز  ری برداشتند و تأث  یگام بزرگ  یفارس

از   یکی  ینگاراست که فن روزنامه  ی. گفتن(5)مؤثر بودند   ار یبس کپارچهی یاسیو افکار س یفارس د یدرورا و حکمت، در سامان دادن نثر جد ا،یثر

 . (17) خود از آن صحبت خواهد شد  یجا به نام روزنامه تئاتر منتشر گشت که در  یاروزنامه  یبود و حت رانیتحول تئاتر در ا یعلل و عوامل اصل

مؤسسا     عه یال  یستی. دارالفنون را بادیق. افتتاح گرد   12۹۸اتخاذ شد و در سال    ریرکبیق. توسط ام  12۶۶مدرسه دارالفنون در سال    سیتأس  فکر

 سیبه بعد، فکر تأس  ام یا  ن ی. از ادیگردیم   سیتدر  یغرب  باًیتقر  ی با الگوها  د ی دانست که در آن علوم و فنون و معار  جد  د یاز نوع جد  یفرهنگ

در    رو یاز مدارس ب  یرا با الگوبردار  دیمدرسه از نوع جد  نیاول  1305در سال    هیحسن رشد  رزایآمد. م  دیدد  انیرانیاز ا  ی اریدر بس  دیمدارس جد

که بعد  . چنان ندشد  شقدم یکار د ن یهم در ا  گریادامه داد و افراد د زیکار را در تهران ن  نی ا الدوله ن یام ت یو حما  قی بعدها با تشو ی کرد. و جادیا زیتبر

مدارس    یآموزش  یهایزیربرنامه   یاز رو  شتریها بآن  یزیربود که برنامه   دی از نوع مدارس جد  یادیمدارس ز  ی دارا  رانیا  ت، یاز انقلاب مشروا

گرفته   یجد  دارسم  نیاز ا  یشد. مسئله تئاتر در بعض  کاسهکیو    کپارچهیرضاشاه سروسامان گرفت و    میرژ  امیمدارس بعدها در ا  نیبود. ا  یغرب

 . (17) نوع مدارس بودند   نیاز شاگردان ا رانیتئاتر ا  ن یهنرمندان نخست  شتریشد و ب 
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 یشینما اتیادب

و    هایژگی مجزا کرد. و  یفارس  کیکلاس  ا یشد که آن را از ادب  ییهایژگیو  یکه از سر گشراند، دارا   یبا تحولات  تیعهد مشروا  یفارس  ا یادب

ه یمارفت و آن درون  زم،یسکولار  ،ییاگرایچتر دن  ریز  کسره یغرب،    یاگرایتفکر دن  ریبعد از مشرواه تحت تأث  ا ی: ادبرانیا  یشینما  ا یادب  صیخصا

  یدئولوژیارزا و ا  ک یعنوان  به   سم، یونالی ناس  ،ییگرایرنگ باخت. مل  جیتدروجود داشت، به   یکهن فارس  ا یکه در ادب   یو عرفان  ی اله  هیرمایو خم

و در عصر   ردک   دایباستان د  رانیا  خیخود را در تار  یهارفته محملرفته  ییگرایمل  ن یکرد. ا  داید  یخارج  میو مفاه  نیشد و مضام  یفارس  ا یوارد ادب

گشت و همراه با موضوعا  متعدد   ا یوارد ادب  ییگراو جامعه  یدموکراس  ن یو مضام  سمیبرالیل  ،یخواهی آزاد  می. مفاهدیرضاشاه به اوج خود رس

آورد. با وقوع انقلاب مشرواه،    دیدد  ینثر و نظم آثار  نهیدر زم  زیمسئله ن  نی . ا(19,  18)مردم را مطرح ساخت    یهاها و ضرور  خواسته  گر،ید

استبداد   یتیبا ماه  یمردم  ا یو ادب  رودیبه کنار م  یوانید  ا یادب اردیگی آن را م  یجا  یضد  مختلف و    ی هاانتشار روزنامه   ق یاز ار  ا یادب  نی. 

ورد زبان مردم کوچه    ی لانی گ  ن یالداشر   د یس  زیانزآم  اراشع  ایو    ینیعار  قزو  ی هافیکه تصن  ییتا به جا  کندیم  دا یها رشد و گسترا د شبنامه 

بازار م با توده  نه   ییگراساده   نی . ارودیدوران انقلاب مشرواه به شمار م  یواقعه ادب  نیتردر سبک، مهم  ییگرا. ساده گرددیو  تنها سبم ارتباط 

داشته باشد.    یشتریعمل ب   یداشتند، آزاد  ی که تازگ  ینیو مضام  هاضوع درداختن به مو   ی برا  سنده یتا نو  دیگردیبلکه باعث م  شد،یاز مردم م  یشتریب

بروزنامه ا  نیشتری ها  رخداد  در  را  ادب  ن یسهم  مشروا  ی واقعه  اعلام  از  دس  آزاد  ت یداشتند.  روزنامه   ی و  دا  یاریبس   ی هامطبوعا ،  و    تختیدر 

  ی لازم برخوردار نبودند، اما از آنجا که برا  ت ی فیها از ک از آن   ی اریسکار وجود داشت، ب  ن یکه در ا  یزدگ. به علت شتابافتیها انتشار  شهرستان

  ار یها که از لحاظ مطلم بسروزنامه   نیا  انی. در مخوردیبه چشم نم  ادینقص و کمبود ز  ن یا  شد،یبا مردم برقرار م  یعیوس  یارتباط فرهنگ  بارن ینخست

موضوع    ،یادب  ی هاسبک و قالم   ریی. موضوع تغخوردیبه چشم م  لیو صور اسراف  اتریت  ن، یالمتچون حبل  یبار ارزش  یهاگوناگون بودند، روزنامه 

 کیکلاس  یسندگانیتوسط نو  ت، یآن قبل از مشروا  نه یکه زم  رایشود؛ ز  عیتا در وقوع آن تسر  د ینبود و انقلاب مشرواه تنها باعث گرد  یاکاملاً تازه 

 . (4) دیرسیبه چاپ م ییارودا

محل توجه اهل ذوق و نظر واقع گشت. فنون    یاهتمام کردند. بحث در باب تجدد و وان و آزاد  یمفاخر قوم  انیو ب  یو امرا به نشر مآثر مل  نیسلاا

ساده و روان و    یعامه، ناچار زبان  ی برا  د ی. نشر جراافتیهم راه    رانیدر ادب ا  یی از ادب ارودا  د یآمد و تئاتر و رمان به تقل  د یدر ادب دد  یاتازه 

رفته اسلوب رفته   داد،یرا مجال تأمل و تکلف نم  سندگانیروزانه در کار بود، نو  دیهم که در انتشار منظم جرا  یو چون شتاب  خواستیم  هیرایدیب

. لزوم  (20)بود    ییگراساده   نیقدما و عدم انس به آثار متقدمان هم از اسباب عمده ا  م یو متکلف گششته منسوخ شد و البته جهل به اسال  انهیمنش

سرعت نوع  به   ماند،یحرکت درسرعت جا م نیکه از ا  یاز انواع ادب یالاجرا بود که هر نوعو لازم   یچنان جد  یو زبان عموم ا یادب  کردیرو  رییتغ

نشان   ی داریدا یهمراه  نیمستحکم، در ا م یسال از ا یبرخوردار زیخود و ن  یبه سبم سابقه اولان  یکه شعر فارسچنان شد؛یآن م نیگزیجا یگرید

 مردم شد.  یازها ین یتر جوابگو فراخ یانه یآن را گرفت و در زم ی داد که بلافاصله ترانه جا

نداشتن    ،یدرست مشرواه و آزاد  یاز اوضاع جهان و از معن  یکه داشتند، به علت ناآگاه  یمشرواه، با همه شور و شوق و جوشش  شروانید  اکثر

که در اوان    ییهادر کار خود درمانده و سرگردان بودند. اغلم روزنامه   ،یو اصول کشوردار   یاجتماع  یو آموزگاران آشنا به زندگان  انیراهنما

مشرواه    کیو هر    دانستندینداشتند، راه درست کار و کوشش را نم  یمردم غرض  ش یو آسا  هنیهرچند جز خدمت به م  ز،یآمدند ن  د یدد  تیامشرو

و علم و صنعت و هنر و تمدن    ی و غالباً آزاد  دند یسنجیداشتند م  ش یکه از د یاالاعات  زان یو به م  ش یخو  قهیذوق و سل  اریو قانون را به مع  ی و آزاد

  یآزاد و سعادتمند، روزنامه خود را به عبارا  کل  ی از مظاهر زندگ کیهر    حی صح یعوض شناساندن معنو به  گرفتندیم  گر یکدی  یجارا به   ره یو غ
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 ییو بدگو له داران کشور گله و نااو و سررشته ان یرامونیاز دربار و شاه و د  اموزند،یراه چاره را ب آنکهی ب ای کردندیمسائل در م نیاز ا کیدرباره هر 

 ی عیبد  عی و مملو از صنا  ده یچیسو، آن سبک مغلق و د   کیبود. از    یی العاده نادخته و ابتدافوق  یسندگیسبک نو  ی . وانگهکردندیم  ییجوم ی و ع

 .(5)بود   افته یخود را ن گاه یهنوز جا  دینشر جد گر،ید  ی مطالم و مسائل روز مناسم نبود و از سو یادا  ی دوران گششته برا

 یکه قسمت  یاکرده بود. در مقاله   میدقت ترسقبلاً به   یآقاخان کرمان  رزایرا م  وستیبه وقوع د   رانیدر ا  یاسیکه مقارن با انقلاب س  یانقلاب ادب  تیماه

 داده است: حیو علل آن را توض یانقلاب ادب ن یا تیماه یآقاخان کرمان رزایضبط شده، م ان یرانیا ی داریب  خیاز آن در تار

هم    نیاشعار متأخر  ی. شوخ و شنگرودینم  یحرف  شانیو لطف اشعار ا  یو در آبدار  ست ین   یسخن  یرانیا  نیمتقدم  ی کلام فصحا و بلغا  ت یخلاق  در

که در باغ    یو نهال  ده یبه عرصه ظهور رس  ر یما چه نوع تأث  ی ملاحظه نمود که تاکنون از آثار ادبا و شعرا  دیبا  یبرآنند، ول   یاست که جملگ  یقول

آن مرکوز ساختن دروغ در    جه یاند، نتداده است؟ آنچه مبالغه و اغراق گفته   جه یاند چگونه نتکه کشته   یو تخم  ده یاند چه ثمر بخشنشانده   یسخنور

تصو     وو سفاهت شده است. آنچه عرفان    لیوزرا و ملوک به انواع رذا  قیآن تشو  جهیاند، نت ساده مردم بوده است. آنچه مدح و مداهنه کرده   عیابا

جز فساد اخلاق جوانان و    یاجه یاند، نت گدا و قلندر نداده است. آنچه تغزل گل و بلبل ساخته  دی و تول  یوانیو کسالت ح  یجز تنبل  یاند، ثمرسروده 

فسق و فجور و رواج فحشا و منکر نکرده است. اگر ما  وع یجز ش یاده یاند، فادرداخته  بهیبه ساده و باده نبخشوده است. آنچه هزل و مطا شانیسوق ا

بطالت، شربت  را به    هیعباس  یابونواس و امثال او بود که خلفا  حیگفت: اشعار و مدا  میخواه  م،ینظر کن  شانیا  نی اسلام و ممدوح  یشعرا  خیدر تار

تباه و منقرض ساخت.  ا ر ان یو غزنو انیها بود که سامانو امثال آن  یو فرخ یو رودک  ی عنصر د یانداخت. قصا گریقهوا  و نوم صخرا  و مفاسد د

  د یو رش  ریو ظه  ینمود. مداهنا  انور  دیتول  عاری و تنبل ب  یلاابال  یهمه گدا  نی بود که ا  شانیو امثال ا  یو مغرب  یعراق  خ یش  یعرفان و تصوفا  لاهوت

را    رانیاخلاق جوانان ا  یکلکه به   ودب  شانیو همام و امثال ا   یعاشقانه سعد  ا یآورد. اب  دیستمکاره نابکار مغرور دد  نیو کمال بود که چنان سلاا 

 .(21)فاسد ساخت 

 یخیتار  یهایماندگتمام عقم   تیمسئول  کباره یشده است. انداختن    یآقاخان کرمان  رزایم  ا ینظر  ریدامنگ  یاقابل ملاحظه  یکه تندرو  ستین  یدیترد

از    اما  ست،ین  یاو منصفانه   حیبوده است، کار صح  هایماندگعقم   نینسبت به علل و عوامل ا  یکه خود در واقع امر، واکنش  ا ،یبه گردن ادب  رانیا

نشده    د ی بر به تحرک واداشتن اجتماع تول  ی هرگز مبتن  یفارس  ا  یادب  ر،یآقاخان محل تأمل باشد. به هر تقد  رزایبسا که سخن مشناسانه، چه منظر روا

  انه، یعام  ریتعببه    ،یفارس  ا  یاست. ادب  یاب یقابل رد  ی قابل استحصال است، در احوالا  فرد  یفارس  ا یادب  یهاکه از آموزه   یرییتغ  ت یاست. نها

بوده    ن یآقاخان ا  رزاینقد م  نیتری ادیبسا که بن اتخاذ نکرده بود. چه   یحیبود و زبان اعتراض صر  اورده یجامعه به جوا ن  یهاهرگز خون در رگ

 باشد.  افته ینمود   گرید یاگونه تند، به  اریبس یاست که البته به زبان

نسبت    یشتریدر دوران انقلاب مشرواه، کار وسعت ب   یترجمه آثار ادب  نه یمردم است. در زم  ت یعموم  ی از سو  یمشرواه، دوران مطالبه آگاه   دوران

  ده یبرگردان یو ولتر به فارس یژاک روسو، تولستوهوگو، الکساندر دوما، ژان   کتوریو لر،یش  ر،یچون شکسپ یسندگانیبه دوره ماقبل گرفته و آثار نو

و    نیدر مجله وز   وایش  ییهارا با ترجمه   سندگان ینو  نیاز ا  یالملک داشت که قطعاتاعتصام  خانوسفی  رزایم  ان، یسهم را در م  نیشتری. بشوندیم

است، دس    ده ینفس رسگششته و به مرز اعتمادبه   هی اول  ریخطادش  یهااز تجربه   ا ، یدر ساحت ادب  ریی. الم تغ(4)  رساندیدرارزا بهار به چاپ م

انجام    یادیبن   ی نثر هم کارها  نه یمنحصر به شعر نبود و در زم  یادب  یهاو قالم   ن یمضام  رییتغ  ی گرفت. کوشش برا  ترع یرا وس  یالبتحول   ره یدا  توانیم

نثر منشرفتیدش  یی ارودا  یو علم  یاجتماع  میو انتقال مفاه   دیجد  یاسیبه درد روابط س  هیو اوائل قاجار  هی و در از تکلف و تصنع دوره صفو  انهی. 

 شاه نیناصرالد   یهاضرور  انجام شده بود. سفرنامه   نیدرک هم  یدر د  یسی نوساده   یبرا  ریرکبیمقام و امچون قائم  یافراد  یهاو تلاا  خوردینم
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در    یزیخان و االبو  تبرملکم  رزایهمچون م  یسندگانیداشتند. نو  یسهم بسزائ  انیجر  نیا  عیساده به نگارا درآمده بودند، در تسر  ی هم که به زبان

 بودند.  گرانیبه مردم، کوشاتر از د یاجتماع میجهت انتقال مفاه  یاله یبه وس ینیافزار تزئ کینثر از   ل یو تبد یسینونهضت ساده  نیتکو

البته از منظر   یژگیو  نی. اکندیخارج از خود را دنبال م  یو هدف  ردیگیکلمه، در خدمت جامعه قرار م  قیدق  یبه معنا  ا یدوران مشرواه، ادب  در

عنوان  به   ورد  ان یکه تا سال  دهد یبه اثر م  ا یزنده و دو  یسو، جان  گریاما از د  کند، یم  جابیو ا  جادیرا ا  یاثر، گاه کمبودها و نواقص  یشناسییبایز

  ا  یاز وجوه افتراق ادب یکینکته  ن یبودن سوق داد. هم یمردم یسورا به  ا یجانبه بود و ادب آن همه  ری. تأثردیگیبرجسته در کنار اثر قرار م  یازیامت

 ی اسیس  کپارچهیمشرواه را    وره د  ا یادب  است،یشد و س  ترکینزد  استیبه س  ا  یاست. به تبع شقوق بالا، ادب  رانیا  کیکلاس  ا یبعد از مشرواه با ادب 

 ،ییگرایماد  سم،یالیها ماتراز آن   یکیکرد که    ا  یوارد ادب  زیرا ن  گرید  یهایدئولوژ یخود گرفت. گششت زمان ا  هیسا  ریکرد و آن را ز  ین اجتماع

  ها ن ی. از ا(22)  د ییهم باز تأ  یسینوشنامهینمادر    ی داد و حت  رییرخنه کرد و بافت آن را تغ  ت یبعد از مشروا   ا یدر نسوج ادب  جیتدربه   انیجر  نیبود. ا

و    سیرا متحول ساخت و آن را ساده و سل  یساخت و بافت نثر فارس  یغرب به زبان فارس  یو ترجمه آثار ادب  ینگارروزنامه   ده یدد  م،یکه بگشر

  انه یو عام  یوارد آن شد و به زبان مردم  ید ی جد  نیو مضام  ال یو صور خ  افتیشعر هم تحول    ،ینثر فارس  یو سادگ  یروان  ی فهم کرد. دا به داعامه

.  افتیاز نظم تحول و توسعه   شتریزمانه، ب اجا یاحت ل یبه عمل آمد. نثر به دل یاد یاستفاده ز انه یگشت. در شعر از واژگان و اصطلاحا  عام کینزد

م مفاه  شتریب   توانست ینثر  و  نثر در چند  ار یاخت  دررا    د یجد  ن یو مضام  م یاز شعر االاعا   قرار دهد.  از جمله در روزنامه   نیمردم   ،ینگارشعبه، 

. فن و اصول  دیگرد  یسندگیوارد عالم نو  ی دی جد  یهاکیها و تکن به کار گرفته شد. قالم   ،یو ادب  یقیو آثار تحق  یسینوشنامه ینما  ،یسینوداستان

که باعث قو  و    یسینوشنامه ینما  کیبود اخش تکن  ن یمتعدد نوشته شد. همچن  یهاکوتاه و زمان   یهاغرب اتخاذ و بر اساس آن، قصه   یسینوقصه

 . (23) د یبعد از مشرواه گرد یشینما ا  یانسجام ادب

 ی ز یآقا تبر رزایم

تکن  یکس  نینخست  یو با  که  نما  کیاست  قالم  فارس  دی جد  یسینوشنامه یو  زبان  گمنام  شنامهینما  یبه  خاار  به  آغاز،  در  است.    ، یو  ینوشته 

م  ش یهاشنامهینما نام  بود، ولملکم   رزایبه  منتشر شده  نما  یخان چاپ و  از شخص  هاشنامه یمعلوم شد که آن  م  ی همه  نام  تبر  رزایبه  است.    یزیآقا 

هنرها    نیقدر  ا  یول  کرد،یهنرمندان مخالفت م  ن یبا ا  شهی. حکومت همساختیم  انیآن زمان را نما  یدادهایبود که ب  ییانزها  یها حاوشنامهینما

 .(24)درآورد  ی ها را از داآن  توانستینم  یزیچ چ یبود که ه  یبه حد 

امر، در   ت یها در نهانوع حکومت   نیتریحال اثرگشار مشترک هستند؛ مواجهه با مردم. استبداد   ن یو در ع  یکل  ار یبس  ی فضا  کیدر    است یو س  هنر

  ت یواعنوان مخاام خود در ارتباط هستند. هنرمندان دوره مشرعنوان متعلق اعمال قدر  خود قرار دارند و با مردم به با مردم به   هیسوکی  ی دادوستد

 . کردندی ودنجه نرم مدست  زیبه نام سانسور ن  یابازدارنده   یرو یاز هنر در عرصه محتوا و ساختار مواجه بوده و با ن یدی با نوع جد

 یز یآقا تبر رزایم یهاشنامهینما

  قه یار  شنامهینما  ت،ی و تنها با آغاز نهضت مشروا  افتیامکان چاپ ن  شاه،نیو مظفرالد  شاه ن یناصرالد  یهاآقا در دوران حکومت  رزایم  یهاشنامهینما

  ی اذکر نام مؤلف، خود واقعه  م. عد(4)  دیبه چاپ رس  یهن.ق بدون ذکر نام مؤلف در مطبعه دولت  1324-132۶  یهاخان در فاصله سالحکومت زمان

چندان    ی و  نامهی . از زندگکندی و انکار نام و نشان خود اجبار م  یرا به نف  سنده ی نو  یچنان بسته، حتآن   ییکننده است؛ نشانگر آنکه فضاتلخ و ناراحت 

آن    یکه امروزه خط  ه یبه نام رساله اخلاق  خته دردا  یارساله   زیدو نامه از او خطاب به آخوندزاده موجود است و ن نکه یجز ا  ست،ی در دست ن  یاالاع
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  خواسته یزده؛ اول م  یسینوشنامه یآخوندزاده دست به نما  یهاشنامه ینما  ریتحت تأث   یزیآقا تبر  رزایکه م  دیآیبرم  نی در دسترس است. از نامه اول او چن

  دیآی. از نامه دوم او برم سدینوی و م  سدیبنو  شنامهینما  یفارس  بانکه خود مستقل به ز  ردیگیم  میبعد تصم  یآخوندزاده را ترجمه کند، ول  یشیآثار نما

چند در بغداد و   یامیمدرسه دارالفنون گشرانده و بعدها، دس از گشراندن ا یرا هم به مترجم یمسلط بوده و چند  یو فرانسو یبه زبان روس  یکه و

 خیق. نوشته باشد. تار  12۸۸و    12۸۷  یهاسال   نیخود را ب  یهاشنامهینما  یزی آقا تبر  رزایاول سفار  فرانسه در تهران شده است. م  یاستانبول، منش

 رزاینو، م  ا یادب   گشارانیبن  ،یفتحعل  رزایبلافصل م  نیجانش  یزیآقا تبر  رزای. م(26,  25)هن.ق. ثبت شده است    12۹1سال    یو   هیرساله اخلاق  ریتحر

الهام از آثار او در حدود    یفتحعل  رزایم  میمستق  ریتأث  حت است. ت  ی زیتبر  یآقا خان، حکومت  نوشت: سرگششت اشر    شنامه یسه نما  12۸۷و با 

 ی کلخان به ملکم  رزایاست و انتساب آن سه اثر او به م  سینوشنامه ینما  نیآقا دوم  رزایدر کرمانشاه. م  رزایم  یقلشاه   تیخان در بروجرد، حکازمان

 .(27)خطاست 

. در  دانستیرا هم خوب م  یداشت؛ البته زبان ترک   ییآشنا  یرا آموخته، با زبان روس  یدارالفنون بود. زبان فرانسو  یهاکرده ل یآقا از تحص  رزایم

  ن اول در سفار  فرانسه در تهرا  یعنوان منشهفت سال به   میاسلامبول و بغداد رفته بود. در مراجعت قر  تیخدمت وزار  امور خارجه به مأمور

برگرداند. اما از    یبه فارس  یرا از زبان ترک   یفتحعل  رزایم  ی مزبور را درداخت. نخست در صدد برآمد که تئاترها یشیکه سه داستان نما  کردیکار م

محمد جعفر   رزایم  د،یجد  یدردازو داستان  یسینوشنامه یجهت، از نظر نشر فکر نما  نی. به همامدیاا برنخرسند نبود، در واقع از عهده   شیترجمه خو

 : سدینویم یفتحعل رزایآقا در نامه خود به م رزایمسلم دارد. م یحق یفتحعل رزایعنوان مترجم آثار مبه  یداغقراچه

  ت یها که موجم انواع عبر  و تربآن   نیو عبارا  دلنش   نیریام... از نکا  شآن سرور محظوظ شده   فیتصن  یکه از ملاحظه کتاب ترک   یوقت  از

و    مینما  ی رویو د  دی به آن سرور معظم تقل  ده، یدسند  اقیخجسته و سبک و س  وه یش  نی ام، بر خود لازم شمردم که در احاصل کرده   ر یاست، بص 

لفظ حسن  به که ترجمه لفظ   دم یترجمه کنم. د  یبه زبان فارس  د، یکه خواسته بودرا، چنان   ااری. اول خواستم کتاب ا میارایاراد  ب  بساط   دانه یمر

در   اقیبه همان سبک و س  یآمد و ترجمه را موقو  داشتم. لهشا مختصر  فمیح  قتی. در حقدوشاندیو ملاحت کلام را م  بردیاستعمال الفاظ را م

 . (24)جداگانه نوشتم  یرسزبان فا

 آقا  رزایم یهاشنامهیدر نما یآزاد مفهوم

بماند تا وقت اشتهار آن    ده ینظرها دوش  یکتاب از بعض  ن یا  یفرستاد و خواهش کرد چند وقت  یفتحعل  رزایم  ی خود را برا  یشینما  یهاآقا داستان   رزایم

  الاول ع یربشناخت. در    دی که داد با  یاز داسخ  یسینودادن فن داستان   یفرو نگشاشت. عشق او را به ترق  ی زیها چاز دقت در آن   یفتحعل  رزایبرسد. م

و    نی. نوشت: شما را هزار تحسباشدیاو م  یهاشنامه یبا توجه به نما  یسیتئاترنو  نییدر آ  ینقد ادب  یآقا فرستاد که حاو  رزایبه م  ی مقاله بلند  12۸۸

  شان یکزبانان و هم و هم  ان وانهم  گرینمود و به د  دیخواه  ادیز  ا یکرد و ترق  دیصر  اوقا  خواه  شهیدر فن دراما... هم  دوارمی. امفرستمیم  نیآفر

شما نشان بدهم که بعد    ی قصورا  آن را برا  ی ابود. اما چون هنوز اول کار شماست، لهشا مرا لازم است که داره  د یفن راهنما خواه  ن یخودتان در ا

  اار، یشما مقبول خاص و عام گردد. نخست تالار ا  فینشود، تصن  رادیا  یجا  کسچ ی فن از ه  نیشما در ا  فیتا به تصن  دیبوده باش   ر یبا بص  نیاز ا

  ها ت ی. تضاد شخصدردازدیم  یسینوشنامهینما  کی. به دنبال آن، به تکن(25)  کندیبود، وصف م  ده یها را ندآقا آن  رزایماهران فن دراما را، که م  یعنی

که چگونه آن    کندی را رهنمون م  سنده ی. نو(17)است    ده یدخان خوب مجسم نگردر سرگششت اشر    یمعن  نی است و ا  یشیاز اصول داستان نما

درباره بزرگان معاصر محل خطر  زهایجور چ ن یکند، از آنکه نقل ا میزمان حال را در گششته ترس ر یکه تصو دینمایرا مرتفع سازد. سفارا م میع

ا  یدر مملکت  ی است. وانگه با  ی آزاد  ال یارباب خ  فا یکه هنوز به عمل چاپ و تصن  ران،یمثل  نشده است، دس چه  کرد؟... زمان   د یمطلق داده 
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با نظم بود. سپس هر چه م  د،یببر  یاز دادشاهان صفو   یک یخان را به دوره  حکومت اشر     د ی خواهیمگر عهد شاه عباس اول، چون که دولتش 

علاوه، اگر  سرگششت خواهند برد. به   نی خودشان را از ا  سابهم ح  نیگرفت و معاصر  تواندیشما را نم  بانیگر  کسچ ی. در آن صور  هدییبگو

 .(17)هم اصفهان است، نه دارالخلافه تهران   تختی. دادی بده راییمعرو  است، تغ نیخان در زمره معاصراسم اشر 

ما نقش او، جاندار عرضه نگشته و بهتر است نام داستان به    یخان، به اصطلاح امروزاست که عمل زمان   نیا  رادایدوم، ا  شنامه یخصوص نما  در

  باشد، یتئاتر همه متوجه او م   ان یاست. از آن گششته، چون ذهن تماشائ  ترن یاز همه دلنش  یعمل او و قاسم دهباش  رای گردد؛ ز  لیکش تبدکوکم عاشق 

آن داستان   یهامجموع عبار   رییتغ  یبرا  یانه یشاءالله. بعد زمان   د،یعبار  خواهم د  نی. زور قلم شما را در ادیاوریرا از زبان او ب   یسخنان مؤثر و قو

 د، یآیا  جور درنمیکه هر چه با واقع  دینمایم  د ی. تأک دیافزایم  یگرید  یزهایو چ  کندیو کم و کسر م  شی. همه مطالم را دس و ددهدیبه دست م

ها را در فرنگستان در مجلس  حر   نیچن  نی مگر ا  لا،ی: دخترم را خودم خواهم گرفت. واودیبگو  یحش  گردد. از آن جمله چطور ممکن است کس

 گفت؟! تواند یددر در حق دختر خود م اار،یا

  یی خود رسوا  ی کرده، بر سر عمو  ی حرکت بد  رزا یم  رجی... ادی سرادا بد است. آن را بسوزان  رزایم  یقل: سرگششت شاه دیسوم گو  شنامه ینما  درباره 

  همه که    ورزدی. اصرار مادیاست با استهجانا  ز  یامزه یلغو ب  چهیندارد، باز  تیمردم عموم  نیمابیحرکت ف   لی قب  نیفراهم آورده است والسلام. ا

 .کندیالفاظ مستهجن حش  گردد و موارد آن را ذکر م

 ادگار یاز شما به روزگاران    فیتصن  نی. اد یعجله مکن  فیو در تصن  کنمیم  دی که زحمت شما را تجد  دی: دلتنگ مشوسدینویم  مانهیصم  یفتحعل  رزایم

  ع ی به جم  لنکند که مصنف از شروط فن دراما االاع ندارند... مطابقت کام  الی باشد... تا خواننده خ  عیو مقبول ابا  قصوریکامل و ب  د یخواهد ماند. با

به چاپ برساند و به جوانان    لیها را دس از تکمآن داستان  کندی. سفارا مستین  زیوجه جا  چیشروط آن واجم است و غفلت از آن شروط به ه 

 . دی سیکرده بنو الیخ یزیفن که اشر  فنون اهل دور و داست، چ ن یدر ا شان یاز ا کیکه هر  دیینما میهم فن دراما را تعل ده یقابل نورس

  ی خود به کار بسته است، آگاه  یشینظر و اصلاح سه داستان نما  د یرا در تجد  یفتحعل  رزایو درست م  ده یسنج  یهاییجوآقا نکته   رزایم  ایآ نکهیا  از

امور خارجه   رینسخه دکتر روزن، وز  یخان، از روملکم  رزایمنسوب به مرحوم م  اتر«یعنوان »سه تبه   یقمر  1340در    هاشنامه یآن نما  ی. متن اصلمیندار

  ی هایو به نام کمد  ده یترجمه گرد  یبه زبان فرانسو  کتویتوسط درفسور بر  نیاست. همچن   ده یبران به چاپ رس  یانی در مطبعه کاو  ، یشناس آلمانو شرق 

  ی آقا  رزایحق م  نیاز ا  ش یو د  دخان ندارملکم  رزایبا م  یارتباا  چیمزبور ه  یهاشنامه ینما  م،یکه دانستاست. اما چنان   افتهیخان در بروکسل انتشار  ملکم

 ها، ادا نشده است. آن  یقیحق سنده ینو ،یزیتبر

  امیخان، حاکم عربستان، در اقرار است: سرگششت اشر    نیها از اآن   نیدر دست است که منتشر شده است. عناو  شنامهیدنج نما  یزیآقا تبر  رزایم  از

  شمعاشق شدن آقا ها  تیو ...؛ حکا  رزایم  یقلکربلا رفتن شاه   تیحکا  ام؛یو سرگششت آن ا  یخان بروجردحکومت زمان  قهیتوقف او در تهران؛ ار

 یبیترک   ن، یعناو  نیاز ا  کیچی. هاگریمیمرشد ک   یاحمد مشهور به حاج  یحاج  تیحکا  ام؛ یو سرگششت آن ا  یرقلید  یبه سارا نام دختر حاج  یخلخال

  ا  یفیک به    توانی هاست که مظرافت   نی. از رهگشر دقت در همکنندیرا به ذهن متبادر م  انه یعام  ی هاداستان   یگشار نام   اق یس  شتریندارند و ب   یهنر

درجه اول    ا یفیک   یتمام عناصر برسازنده آن دارا  ،یبرآمدن هر هنر  هی که در مراحل اول  ستین  یدیبرد. ترد  یآن د   یو واردات  یهنر در انواع بوم

 داشت.  تواندیم کدستی ی خود رشد کند، رشد یدر بستر اجتماع یاگر هنر کن ینخواهند بود، ل
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 ی و اجتماع یاسیاوضاع س نقد

است که    نیچن  شنامهی. داستان نمامیعبدالرح  رزایارارخان و م  رزایم  گ،یبحسن  گ،یبقربان  آقا،می خان، کراشر   شنامهینما  یدیکل  یهات یشخص

  تخت یدادن مفاصا و گرفتن حکم دگرباره حکومت به دا  ی و برا  تی درداخت حساب سه سه ولا  ی برا  1232خان، حاکم عربستان، در سنه  اشر 

رشوه و انعام بدهد و در    له،یو اهل او  هایبه هد  خود، از شاه و صدراعظم گرفته تا فراشان و قادوچ  دنیرس  ی که برا  شودیم  مجبور و    دیآیم

  خواهد یم  سنده ی. نو(28)از دربار قاجارهاست    ین اجتماع  یاسیس  ینقاد  کی   شنامهینما  نی. اکندیآخر، حکم حکومت عربستان را گرفته و فرار م

 ک یتکن  ث یاز ح  یساده و روان، ول  شنامهیهم در منظور و هد  خود موفق شده است. زبان نما  ی حاکمه سخن براند و تا حدود  ئت ی از فساد و ستم ه

 بر آن غلبه دارد.  یسینواست و گاه عنصر داستان  ختهیدارد، خصوصاً که وحد  زمان در آن به هم ر یراداتیا یسینوشنامه یو فن نما

  نیاست با چن  ده ید  ازین  سنده یآور بودن است که نوبه اندازه حاد و نفر   سی نوشنامه یمقام در زمانه نما  یارتقا  ی لزوم درداخت رشوه برا  موضوع

که با    بساتا چه اندازه از اغراق به کار برده است. چه  ،یردردازیتصو  نیکه در ا  ستیما دانسته ن  یتر آنکه برابکشد و مهم  ریآن را به تصو  یلیتفص

 . (25)است  ده یرسیلازم به نظر م یاه یرو ن یدر عصر قاجار، اتخاذ چن یتوجه به ساختار حکومت

 یاز فساد حکومت انتقاد

  یهایکنندگو ناراحت   هایبختره یاز ت  یرجم و واراانوس. ارمن  یکوکم، حاج  ر،یجهانگ  رزایم  گ،یبخان، فرخزمان  شنامهینما  ی دیکل  یهات یشخص

وضع  خیتار که  است  اقتصاد  ت یمعاصر  فراگ  یفساد  بحران  چنان  نما  یریدر  که  است  نما  س،ینوشنامه یبوده  نگارا  دنبال  سرگششت    شنامهیبه 

در    یبه بازتاب دادن فساد اقتصاد   ازیبار ن  ن یداشت، ا  یمرتبط با فساد در ابقا  فرادست حکومت  کسره ی  یحاکم عربستان که موضوع  نخااشر 

 ،یشیو درداخت واقعه و قالم نما یدردازت یاست که از نظر شخص  یزیآقا تبر رزایآثار م نیترتر را احساس کرده است. از منسجم ابقا  فرودست 

همراه با واژگان و اصطلاحا    یقو  یازبان محاوره   یشده و دارا  میدر چهار مجلس تنظ  شنامهینما  نیتر است. ااو موفق  گرید  یهاشنامه یانسبت به نم

حکومت است. خان   ن یعمال ا ین اجتماع یاسیانتقاد از دستگاه فاسد حکومت قاجار و فساد س  زین شنامه ینما ن یا ی است. محور اصل یو مردم  انهیعام

واراانوس به جرم فروا مشروب و اداره   ویاز مس  شودیقرار م  یفراشباش  ریو تدب  لهی. اوضاع کساد است. با حشودیم   یدچار مشکل مال  کمحا

  ی شهر، قرار و مدار  یهااز فاحشه  یکی»کوکم«،    ،ی. با ارح دهباشابدیتا اوضاع دربار حاکم بهبود    رندیشهر و اشاعه فساد، دول بگ  یهاخانه فاحشه

و شم مورد   شودیرجم ردوبدل م  یکوکم و حاج  لهیوسبه   غامیسر بزنگاه سر برسد و مطالبه دول کند. د  یتا دهباش  گشاردیم  یبازار  یحاج  کی  با

و چهار گزمه وارد شده و سروصدا راه    یلحظه، دهباش  نی. در همشوندیم  ی اشیو مشغول ع  رودیرجم به خانه کوکم م  ی. حاجرسدینظر فرام

رجم، که عاشق    یو حاج  ردیدشیم  یاو نرود. دهباش  یبدهد تا آبرو  یتومان به دهباش  صدیس  لشیبا فروا وسا  دهدی . کوکم قول ماندازندیم

تومان سهم حاکم و    ست ی. دوداردیخود برم  یدنجاه تومان را برا  ،یافتیتومان در صدی. کوکم از سکندیم  نیکوکم است، درداخت مبلغ را تضم

 .(29) بردیصد و دنجاه تومان را نزد حاکم م  یو فراشباش دهدیم یتومان را به فراشباش  ستیدو ی. دهباششودیم یدهباش مدنجاه تومان سه

خود را موجه جلوه داده و دل مردم را به ار  خود جلم کند، دستور   نکهیا  ی. براشودیحاکم بروجرد م  یحکومت مرکز   یاز سو  خانزمان

جامعه و    یهان یخود از لم  رمشروعیبه منافع غ دنیرس  یکم براخان کمشود. زمان  ی ریجلوگ  ره یو غ  یخوارو شراب یو دغلباز یتا از دزد  دهدیم

  شنامهینما  نیدر ا  یزیآقا تبر  رزای. مردیگیالسکو  مونشان جامعه حق دولداران و صاحبان نام . از  کندیاستفاده م  یاخاذ  ی ها برااز جمله از فاحشه 

کرده    یآقا سع  رزایم  هک   هات ی . در زبان شخص(30) افشا کرده است    یخوبحاکم بر آن را به  یاسیاز فساد دستگاه حکومت انتقاد و فساد س  ماًیمستق
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صحبت کرده است. خواست    های است، با لهجه خاص ارمن  یکه ارمن  هات یاز شخص  یکیکند؛ مثلاً    میها عبارا  و کلما  را تنظآن   ت یبر اساس موقع

چرخه فاسد به    ن یا  یرقراردر راه ب  یمیآمده، ندستکه از دول به چنان   اندازد،ی فاسد و ناسالم را به حرکت م  ی از روابط اقتصاد   یاحاکم چرخه

مواجه    یامانع بازدارنده   چیبا ه  ریمس  نیو در ا   ردیگیرا فرام  یو تمام سطوح دان  شودی شروع م  ی. دستور رواج فساد از سطح عالرسدیمصر  م

 از رأس تا تحت، فاسد و به تبع، ناکارآمد. ی. ساختارشودینم

 ، یشیفعال و نما  ییهات ی و داشتن شخص  یدردازو از لحاظ واقعه   شودیمحسوب م  یشیآقا از لحاظ مضمون و قالم نما  رزایکار م  نیکار بهتر  نیا

  به دستگاه حکومت را    یترمیاور مستقآقا به  رزای. مرسدیدر چهار درده به اتمام م  شنامه ینما  ن یدارد. ا  ییهایخان برترنسبت به سرگششت اشر 

متوجه    ست یبای. م(30)است    شنامهیاز قصه و نما  یبیترک   زین  شنامهیبه خود گرفته است. ساختمان نما  یتریاسیمفهوم س  شنامهیانتقاد گرفته و نما

 بود. زیدر کار نخست به دست آورده است ن  سینوشنامه یکه نما یاتجربه 

 از دستگاه حکومت  انتقاد

. با  شودیکربلا م  یراه  هادک یهمراه همراهان و چاکران و غلامان و    رزایم  یقلگونه، شاه قصه   شنامهینما  نی. در اشنامهیتا نما  ماندیبه قصه م  شتریب

همه    هک   دهدیدر فاصله مبدأ حرکت و مقصد شاهزاده رخ م  به ی. اتفاقا  و حوادث عجکندیشهر سنقر ااراق م  یفرسخ  کیبه و کبکبه در    دید

 .شودیو مجسم م ریصحنه تصو کیمجلس و  کیها در آن

است.   ده ی بدان بخش یدور ساخته و حالت داستان یشینبوده و آن را از بافت نما  یسینوشنامه ینما کیاصول و تکن  بندینوشته چندان دا  نیدر ا سنده ینو

به    د؛ یسرادا بد است، آن را بسوزان  رزایم  یقل گوشزد کرده که سرگششت شاه   یزیآقا تبر  رزا یبه م  یانامه   یو ا  افته یدر  زیمسئله را آخوندزاده ن   نیا

کربلا رفتن    تی. حکاآوردیبه دست نم  یقی. در نگارا سوم خود چندان توف(5)  آورند یرا به قلم م  زها یچ  لی قب  ن یکه ا  ست ین  سته یارباب قلم شا

و در   یسی نوشنامه یگرفتن اصول و قواعد نما رکامراد، حاکم آنجا، از لحاظ به توقف چندروزه در کرمانشاهان نزد شاه  ام یسرگششت ا رزا،یم یقلشاه 

  یمانند کارها  زیاثر ن  نی آقا است. ا  رزایم  یکارها  نیترف یاز ضع  ره،یو غ  کیکم  یهات یموقع  جادیا  ،یدردازت یچون شخص   یاستحکام عوامل  جه، ینت

. بافت  ست ین  یشیخان، دلچسم و نماحکومت زمان    برخلا  ده،یمنظور برگز  ن یا  ی که برا  یاوه یاست، اما ش  یدر انتقاد از دستگاه حکومت  ی و  ن یشید

  یسینوخود را به قصه  لیاثر تما  نیآقا در ا  رزایآن گشاشت. م  یبر رو  شنامهیعنوان نما  توانینم  یاست و حت  فی ضع  اریسرگششت بس   نیا  یشینما

 محتمل است.  یگوناگون یاهلغزا  ن،ینخست یاز نظر دور داشت که در کارها  دی. نبا(30)  دهد ینشان م

. در شم اول، بعد  ماندیدر کرمانشاه م زیرا ن ی کربلا عازم سفر است و چند روز ار یز ی کرمانشاه، است. او برا  ی وال رزا،یمبرادر شاه  رزایم یقلشاه 

.  سپاردیم   رزایم  رجیا  ابا او چه کند، کار را به دسر  داندیکه نم  رزایم. شاه دیگویم  یو نزد برادرا از مشکل مال  نالدیاز صر  شام، از نداشتن دول م

  ی قل قصد دارد با دست انداختن شاه  رزایم  رجی. اشوندی سنقر م یراه رجیبه اتفاق ا رزایم یقلهزار تومان خرج سفر، شاه  افت یو در رزایم رجیبا ارح ا

 ی ساختگ  یهای ریچماقدارها و درگ  هجوم.  ترسانندیرا م  رزایم  یقلکه شاه   کنندیم  جادیا  یمتعدد، اوضاع  یهایسازبخندد. با صحنه   یحساب  رزایم

 ان،یبدهد. در دا  حیکه او فرار را برقرار ترج  شودیاند، باعث مرا به اتاق ااووس رقاصه فرستاده   رزایم  یقلاند و شاه که مجلس بزم راه انداخته   یدر شب

 .(29) زدیگریم رزایم رجیا یچادر به سر، از ترس مهاجمان ساختگ رزا،یم یقلشاه 
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 ی از اوضاع اجتماع انتقاد

  ام یمسئله در آن ا  نیرا مطرح ساخته است. ارح ا  یتوجه کرده و مسئله ازدواج و روابط خانوادگ  یآقا به مسائل خانوادگ  رزایم  شنامه، ینما  نیا  در

  بپردازد   ام یازدواج در آن ا یهایدگی چیو د یو مناسبا  خانوادگ  یاجتماع  یموضوع، به تقاد   نی آقا خواسته با ارح ا  رزایدارد. م  یادیتأمل ز  یجا

  آوردیبه بار م  یمسئله مشکلات  ن یدر بساط ندارد. هم  یزیچ  ا ی. خود آقا هاشم از مال دنشودیاز ثروتمندان، م  یکی . آقا هاشم عاشق سارا، دختر  (27)

مشکلا     نی آقا هاشم، از ا  ریبا غ  ازدواج   ینبودن دختر برا   یبه ثرو ، راض  یاب یدست  یبرا   سه یثروتمند و توائه و دس  م یرق  ک یشدن    ده یکش  ش یکه د

 .شنامهی قصه است تا نما  ه یشب   شتر یدارد و ب  ی راداتیا  ک یو فن درامات  ک یتکن  ثی از ح  زین   شنامه ینما  ن ی. ارسدیآقا هاشم به وصال سارا م  ت، یاست. در نها

 از جهل مردم   انتقاد

 اگران یمیک   یهای بازو شعبده   رنگین  انیاست که در ب   هی از رساله اخلاق  زدهمیفصل س  مهیضم  شنامهینما  ن یگونه داده است. احالت محاوره، قصه   به

  کسبه آگاهند. چند تن از   یاگریمیکه به علم ک  کنندیاحمد و وردستش، دناه، چنان وانمود م یقرار است که حاج ن ینگاشته شده است. داستان از ا

 . (30)  خورندی ها را مآن میو تجار شهر بغداد و کربلا فر

  ی ا الناس است که گول عده و جهالت عوام   یسادگ  شنامهینما  نی. محور اکنندیها، فرار مبردن ناموس آن   غمایبه    یافراد و حت   نیا  میدو دس از فر  آن

 از مردم نوشته شده است. یبرخ  یو نادان یو اماع یاست و در اثبا  ناآگاه یاجتماع ینقاد  کی شنامهینما  نی. اخورندی را م ادان یاز ش

را از    عیداشته و وقا  یاسیوقاد و س  یذهن  ی. و خوردیرقم م  رانیا  ی شینما  ا یدر ادب  ،یزبان فارس  س ینوشنامهینما   ن یعنوان اول به   ،یزیآقا تبر  رزایم

ن   یاسیس  یاز فن تئاتر به نقاد  ییجونبوده، با بهره   ییسخنگو  یارایرا    یکه کس  امیو لشا توانسته در آن ا  ستهینگر  ا یو اجتماع  استیس  دید  هیزاو

شباهت    شتری نقصان دارد و گاه به داستان و قصه ب  یسینوشنامه یو اصول نما  کیتکن  ثیاو گرچه از ح  یهاشنامهی. نما(31,  24)بپردازد    یاجتماع

با   یزیآقا تبر  رزایمانند م  یسینوشنامه ی. نما(31) محفوظ است    اهارزا آن  ثیح  نیهستند و از ا  نهیزم  نیها در اتلاا  نیبه هر حال نخست  یدارند، ول

افراد   لی قب ن یاز ا گرید شنامه یو چند نما رزایم یقلکربلا رفتن شاه  تیخان حاکم عربستان، حکامانند درگششت اشر   یخیتار یهاشنامه ینوشتن نما

خود    عهیکه عنوان حاکم عربستان را بر ال  یشینظر ما باشد. نما  کننده ق یتصد  تواندیخود م  ،فوق  شنامهیدو نما  نی. دقت در عناودیآیبه حساب م

باشد، در نها  ی دارد، محتو به مح  تی هر چه  ارجاع  تار  چ یاست که در ه  یعربستان  طی قابل  از  نبوده است و    رانیا  رمجموعهیز   خ،یبرهه  محسوب 

آمد، خواهد    تواند ی م  شیسفر د   ریکه در مس  ی و حوادث هی مطالم خود را متوجه کشور همسا  م سفر به »کربلا« است، تما  تیکه حکا  گر ید  شنامهینما

 متوجه درون مرزها نشود. میاور مستقبه  ی کرد تا نقد

حوادث و مسائل روز   ن،یو نماد  یخود، به شکل رمز  یهاشنامهیشده در نمامطرح  یخیو حوادث تار  هات یبر شخص  هیبا تک  ،یزیآقاخان تبر  رزایم

نحوه نگارا   ن یموضوع و ا  نیو ا  شدیم  کیو به اهدا  خود نزد  کردیمنتقل م  ران، یعموم مردم تحت ستم ا  یعنیرا به ناخودآگاه مخاابان،    رانیا

  سنده ینو  ی امن برا  ی تا حدود  یسپر  یبه نوع  خ، یتار  ط یبه مح  زیگر  ،یری. به تعبشودیملاحظه م  رانیدوره معاصر ا  یخیتار  ی هاشنامه یدر اکثر نما

گفتمان غالم    ه ک   ق یتلف  هیاز نظر  ران،یدر دروژه واردا  تئاتر به ا  یدارس  سینوشنامه ینما  نی عنوان نخستبه   ،یزیآقا تبر  رزای. مآوردی فراهم م  شینما

 استفاده کرده است. یرانیا  شیو نما  یاز دو منبع مستقل تئاتر غرب ،یرانی درام ا ش یزا ندیروشنفکران در دوره مشکور است سود برده و در فرا

بخش  یزیتبر نما  یاز  ا  یبرداربهره   یرانی ا  یهاش یاز  که  است  فکر جد  هاش ینما  نی کرده  نما  دیحامل  نمابوده   دی انسان جد  شگریو    ی هاشی اند. 

آقا بر حول محور انتقاد از حکومت    رزایم  یها شنامه ینما  شتری. موضوع ب یبازشممه یو خ  ینقال  ،یحوضتخت   ،یبازچون بقال   یاانهیکننده و عامسرگرم

از ادب و   ی اریبس ی هااز تماشا و تماشاخانه نداشته است. رگه  یشناخت کاف  ی که و افتیدر توان یوضوح مآقا به  رزای. با خواندن آثار مزندیدور م
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هنر به شمار    ک ی  نیتکو  یدوران گشار و حت  یهاچهره   ن یکه از نخست  یهنرمند  ی برا  ده یدد  ن ی. ا(32)در آثار او وجود دارد    ران یا  یسنت  شینما

 استبعاد ندارد.  چیه د،یآیم

 یهاچهره   ان یآن از م  یاصل  یهات یکه شخص  یاشنامه یعنوان نمابه   ،یخیتار  شنامهیاند. نماداشته   زین   یمهم  اریبس  یتیکارکرد هو  یخیتار  یهاشنامهینما

بوده است.    ان یرانیا  انیدر م  یهمواره محبوب  ینوع ادب  افتد،یدور از روزگار نگارا اثر اتفاق م  یادر زمانه   شی اند و ماجراهاانتخاب شده   یخیتار

 .(33) گرفت  یاتازه  یروین یمل  خیافزوده گشت و توجه به تار انیران یا یخیتار ی اریبر هش ،یرانیا سمی ونالیو نموناس ان یتاز ورایدس از 

  دهد، یم  لیآقا را تشک  رزایآثار م  یشیاز اشکالا  نما  یکی  شیخواند. ادغام قصه با نما  یامحاوره   یهاتیحکا  توانیآقا را م  رزایم  یهاشنامهینما

در    یزیاحتمال رود که تبر  اگر.  (4)  ردیگی را به خود م  ت یخارج و حالت روا  یشیاز حالت نما  شنامه یعمل را گرفته و نما  ی جا  ف یکه توص  رایز

فضا بخش    فیتوص  ز،ینامه ن و دمنه و مرزبان   لهیکل  یهابوده باشد، در داستان   یادب فارس  کیکلاس  یدردازتی روا  وه یشگرد خود، متأثر از ش   نیا

  ی جد  ی اشکال  ،یسینوشنامه یدر نما  شد، بوده با  یتیمز  یدردازامر، اگر در داستان  ن یا  دیتردیکه ب  دهدی را به خود اختصاص م  ت ی از روا  یقابل توجه

  ن یابقه حاکم را افشا کند. چون ا ن یو فساد در ب کنندیکه م ییهاحاکمان، ظلم دنیرس یارز به دادشاه خواهد یم شنامه ینما ن یدر ا سنده یاست. نو

  نیجز ا  ی. انتظار(34)هستند    یسینوشنامهینما  یهاوحد    و  با ی فاقد هرگونه ترت  نیهستند، بنابرا  یبه زبان فارس  هاشنامه ینما  نیصرفاً اول  هاشنامهینما

 .رودیآن، نم یاز نوع واردات ژه یوبه  د،ی در هر هنر جد ه یاول  یاز کارها زین

 ی ران یا فرهنگ

آقا از   رزایم  یهاشنامهیفرار. نما  ی تلبس به جامه زنانه برا  ت،یو در نها  گریدست انداختن همد  ر،یرساندن به غ  یاریاز   یاتکا به خود، خوددار  عدم

 اند. درآمده  ریبودن به رشته تحر یرانیا ا یفیسر درد و درک از ک 

دادن، به    شینما  یو نه برا  ش،یوانان خوخواندن و عبر  گرفتن هم  یخود را تنها برا  یهاشنامهینما  اینداشته    ییارودا آشنا  یهابا صحنه   سنده ینو

 . (5)است    ده یسرگششت نام ا ی تیها نداده و حکابه آن  ل یتمث ای شنامه یکه خود تحت عنوان نمااست؛ چنان  ده یکش ریرشته تحر

  ع یشده و اوضاع ناگوار آن روزگار که با وقا  ریتصو  یعهد ناصر  یقانونیکه از استبداد و ب   یو وحشتناک   کیتار  یهاصحنه   ها،شنامه ینما  نیا  در

زمان که    آن . اما مسلماً مردم  داردی را به خنده وام  یخواننده امروز  اریاختیکه ب  ده یگرد  ان یبه انز ب  خته یآم  ییمضحک فراوان همراه گشته، با انشا

است، ملول و    قتی حق  نیکه دور از مبالغه و ع  شداریتلخ و ن  ا یهزل  نیاند، از خواندن او فرهنگ غرب بوده   یو تشنه آزاد   زاریاز ظلم و استبداد ب

  گرید  یی کارکردهاها  زمان  گریمردمان د  ی مردمان زمانه خود کارکرد لازم و برا  ی برا  یهنر  نشیاست تا آفر  ی خود هنر  ن یو ا  اند ده یمتأثر گرد

 داشته باشد. 

در    ره،یوحد  زمان و مکان و غ  لیتئاتر غرب، از قب  یمکالمه نوشته شده و اصول و قواعد فن  ق یاست که به ار  یدر واقع قطعات  شنامه یسه نما  هر

  دا ید   نکهی نباشد، چه ا  ی گشارنام   ن یهم به چن  ی ازین   بسای . ا(5)است    رممکنی غ  باً یها تقرنام دادن آن   ش ینما  ن،یاست و بنابرا   ده ینگرد  تیها رعاآن

 جهت اجرا، در نظر داشته است.  ها،شنامه ینما نی را هنگام نگارا ا یشیالزاما  نما  زانیتا چه م سنده یشخص نو ست ین

آقا را   رزایچهارگانه م  یهاشنامه یاز نما  ک یآخوندزاده باشد. آخوندزاده اگرچه هر    یاستادا، فتحعل  ،یزیآقا تبر  رزایمنتقد آثار م  نیبهتر  دیشا

 نیترمهم   د یاز نظر موضوع با  ی شیکه اثر نما  د یبگو  خواهد یها دارد. او در عمل مواحد بر آن  ی نقد ت،ی در نها  دهد، یقرار م  یجداگانه مورد بررس

: دیگویو م  کندیو آن را رد م  داندیرا نارسا م  رزایم  یقلاست. سرگششت شاه   یمهم اجتماع  یرا منعکس کند. منظور او رخدادها  یجها  زندگ

  شنامه ینما  یااز تصاد  را بر  یحوادث ناش  گونهن ی. همستی ن  یحادثه چندان مهم و حاد  نیا  رایسرادا بد است... والسلام؛ ز  رزایم  یقلسرگششت شاه 



 2، شماره 4دوره 

 
22 

سازد و چنان کند که در انجام    ان یصراحت بحاکم عربستان را به   ن یا  یهایستمگر  دیخان، بااشر    سه ی معتقد است: در د  ی... وشماردینامتناسم م

و غم    یشانیدرخلعت حکومت نپوشد و از حکومت و امار  که  گریو بار د ردیشود و از حکومت کناره گ مانی خود دش یخان از کارهااثر، اشر  

  شنامه یاست، در انجام نما  کیتراژ  ییمایخان را که اصولاً سکه اشر    کندیم  هی توج  کند،یخان بحث ماشر    شنامهیدرباره نما  یآورد، توبه کند. وقت

 .(24) و درام فرق دارد    یاست که با کمد ی درام جد یخود جهت اصل نی اصلاح کند که ا یمانیدش قیبه ار

دست   یحکومت  یو از کارها  افتهی  یجد  ی ظالم تنبه  یاصل  تیتا شخص  دیفزایب  شنامهینما  یبندان یبه دا  دهنده میتعل  یامیتا د   خواهدیم  سنده ینو  از

 راآقاخان به هد  خود از نگا  رزایجلوتر از استاد خود قرار دارد. م  یمنظر چند قدم  نیآقاخان، از ا  رزایم  یعن ی  ،یبکشد، حال آنکه شاگرد و

بازتاب ظلم و فساد جار  افتهیدست    شنامهینما با تمام د  ییدر جامعه. اما گو  یاست؛  به خود    یرانیکه در عرصه تحول فکر ا  یشگامی آخوندزاده 

زودتر    هبوده است ک   یفرزند  تهیمدرن  ییاز داستان است. به هر حال، گو   حیصر  یامیو به دنبال د   انگاردیاختصاص داده است، همچنان کار را ناتمام م

 گشاشته است.  یران یاز زمان خود دا به عرصه تفکر ا

مضمون    ق ی تکامل داد. چگونه به درورا عم سمیرئال  ق یرا در ار  نیزممشرق  یسینوشنامه ینما  توان یکه چگونه م دهدی م  ادیاا  در نامه  آخوندزاده 

 .کندیم ییو راهنما شمردیاو را برم یهاشنامه یو بد نما کی. جوانم نردیدر عهده گ یجد فه یمثابه وظ را به  کی دمکرات ی هاشه یاند غ یبپردازد و تبل

ملت و    دیکه متضمن فوا  یفیاست. امروز تصن  یابرنده   یشگیو سنن و عادا  کهن، سلاح اند  یقرون وسط  ده یدر مبارزه با افکار دوس  شنامهینما

و نقل    ، یرا به دو گونه نقل بهجت، کمد  شینما  ی . نوع ادبکندیبحث م  زیاز نظر شکل و فورم ن   ش،یخوانندگان است. از انواع نما  عیمرغوب ابا

زنده و مؤثر باشد و    د یبا  شنامه ی. معتقد است که زبان نماردیدشیم  ز یرا ن  یجد  ی و کمد  ی نوع درام جد  گونه نی . همکندیم  م یدرام، تقس  بت،یمص

کشف   را  شیتک اشخاص نماادا شو. چگونه زبان تک   نیو نمک  نیریش  یبا عبارات  اند؛یبنما  زین  ان یب  وه یبتواند هنر خود را در ارز و ش  سینوشنامهینما

 . (24)هماهنگ با زبان و حرکت آنان به خواننده بشناساند  یکند و اشخاص را در شکل

 یریگجهینت

  ، یاصحنه   یهات ی و روا  لیاز زبان انز، تمث  یریگعاملان انتقال تجدد به جامعه بودند. با بهره   نیترعصر مشرواه، از مهم   سینوشنامه ینما  روشنفکران

  ییهاشهی اند  الانتق  یفضا  هاشنامه ی. نماکردندیم  لیابقا  مختلف جامعه تبد  یفهم براساده و قابل   یرا به زبان  یو اجتماع  یاسیس  ده یچید  میمفاه

ها  از محدوده روزنامه  یروشنفکر  میباعث شد مفاه   یجمع  ی و نقد استبداد را فراهم کردند. تماشاخانه و اجراها  تی عقلان  ،یآزاد  ،ییگراچون قانون 

فرسوده   یو ساختارها  یوانیحکومت مطلقه، فساد د  یناکارآمد  ،ین اجتماع  یاسیبا زبان انز س  سانینوشنامهیفراتر برود. نما  کرده ل یو محافل تحص

 . کردیدر ساختار قدر  دعو  م یشیبه بازاند م،یمخاام را بدون تقابل مستق  ،ینقد هنر ن ی. ادادندیرا نشان م

آن    سندگانی از نو  یاریقانون در آثار بس  تی و اهم  یاجتماع  یریدشت یزن و مرد، مسئول  ینسب  یبرابر  ،یحقوق شهروند  ن،یمانند آموزا نو  یمیمفاه

د نماشودیم  ده یدوران  بستر  شنامه ی.  تبد  غیتبل   ی برا  یبه  تجدد  برجسته   لی رفتار  با  نماآگاه، حق   یهات یشخص  یسازشد.  منتقد،  و    هاشنامهیالم 

ها  داشت که روزنامه  یقدرت  یشیکمک کرد. انز نما  یاسیو مشارکت س  یاجتماع  ت یحس مسئول  تی امر به تقو  نیکردند. ا  یمعرف  ینی نو  ی الگوها

از    مشرواه  سانینوشنامهی. نمادیگردیم  تی در ناخودآگاه او تثب   هاام یو د  شدیمواجه م  هاتیواقع  یینمااه یخنده، با س  قیفاقد آن بودند. مخاام از ار

  ها شنامهیمشرواه را سرعت دادند. نما  شهیاند  شدن یاجتماع  ندیفرا  یشیمختلف جامعه بودند. آثار نما  یهاه یتجدد به لا  میعوامل انتقال مفاه   نیترمهم

فهم    نهیزم  شنامه، ینمادر قالم    یکردند. نقد اجتماع  داید  یرسانه جمع  ه یشب  یکارکرد  ،یعموم  ی و امکان اجرا در فضاها  ت یجشاب  ،یسادگ  ل یبه دل

 یاکرد. در دوره  فا یو توده مردم ا ینخبگان فکر انیم ی دوره نقش دل نیا یش ینما ا یرا فراهم کرد. ادب  یگشاراز استبداد و ضرور  قانون  یعموم
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کرد و راه را  یفارس ا یرا وارد ادب رنمنثور مد شیبود که قالم نما یکسان ن یاز اول یزیآقا تبر رزایهنوز ناشناخته بود، م ییارودا یکه تئاتر به معنا

کارگزاران    یتیکفای مردم و ب  یناآگاه  ،ی مانند فساد حکومت  یاده یچیهنر صحنه باز کرد. مسائل د  ق یاز ار  یو اجتماع  یاسیس  یهاشه یانتقال اند  یبرا

ب  یدولت را در قالم داستان ن  کردیم  انیساده    لیتبد  یها براتلاا   نینخست  یزیآقا تبر  رزای. آثار مکنند  افتیرا در  هاام یبتوانند د  زیتا توده مردم 

 . دیسنت بعدها در مشرواه به اوج رس ن یبود. ا رانیدر ا یبه ابزار اصلاح اجتماع شنامهینما

 مشارکت نویسندگان

 در نگارا این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. 

 تعارض منافع 

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه در

 موازین اخلاقی

 در انجام این دژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.
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