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 چکیده
  ، ی فرهنگ  یبا ارائه مفهوم هژمون  ی. گرامشپردازدیدر هنرها م  تیشدن خلاق  داريبر پد  یگرامش  و یآنتون  یاز منظر هژمون  یو فرهنگ  یفکر  یفض ا  ریتأث یمقاله به بررس   نيا

راس تا،  ني. در اش ودیاعمال م  یبه افکار عموم  یدهو ش کل  یفرهنگ ینفوذ در س اختارها قيبلکه از بر  ،یقهر  یابزارها قيتنها از برنه  یکه س لهه بققات  دهدینش ان م

و نقش   یفرهنگ  یپژوهش، ابتدا مفهوم هژمون نيمس  لق قرار دارد. در ا  یهاگفتمان  ریو تحت تأث ردیگیش  کل م  کيدئولوژيو ا  یاجتماع یدر بس  تر زین  یهنر  تیخلاق 

  ی هژمون  تیتثق یبرا  یعنوان ابزارهم به  تواندیکه هنر م  دهدینش ان م  هاافتهيش ده اس ت.   لیتحل  یهنر  تیآن بر خلاق   ریش ده و س  ت تأث یبررس    یهنر  داتیآن در تول

مورد توجه قرار   یگرامش     هيدر نظر  ک«یمفهوم »روش   نفکر ارگان ن،يبه کار رود. علاوه بر ا  یفرهنگ میمفاه فيمقاومت و بازتعر یبرا  یالهیعنوان وس    حاکم و هم به

که   دهدینش ان م  یخيمختلف تار  یهادر دوره   یهنر  یهاجنقش  یش ده اس ت. بررس   یبررس    یگفتمان  رییو تغ  یبه مقاومت فرهنگ  یدهگرفته و نقش هنرمندان در ش کل

  ی بستر ،یهنر  داتیو تول  یدئولوژيقدرت، ا انیتعامل م  ن،یعمل کند. همچن یاجتماع  راتییتغ  جاديموجود و ا  تینقد وضع یبرا  یعنوان ابزاربه  تواندیم  یهنر  تیخلاق 

از   یاجهیبلکه نت ،یفرد  ده يپد کيتنها  نه  یهنر  تیدارد که خلاق   دینکته تأک نيمهالعه بر ا نيا  ت،ياست. در نها  رگذاریتأث  تیخلاق   نديکه بر فرآ دهدیرا شکل م  ده یچیپ

 حاکم بر جامعه است.  کيدئولوژيا  یروهایو ن  یفرهنگ  یساختارها ،یروابق اجتماع
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Abstract 

This article examines the influence of the intellectual and cultural atmosphere, from the perspective of Antonio Gramsci’s theory of 

hegemony, on the emergence of creativity in the arts. By introducing the concept of cultural hegemony, Gramsci demonstrates that class 

domination is exercised not only through coercive instruments but also through influence over cultural structures and the shaping of public 

opinion. In this regard, artistic creativity also takes shape within a social and ideological context and is influenced by dominant discourses. 

This study first examines the concept of cultural hegemony and its role in artistic productions, and then analyzes its impact on artistic 

creativity. The findings indicate that art can function both as a tool for consolidating dominant hegemony and as a means of resistance 

and the redefinition of cultural concepts. In addition, the concept of the “organic intellectual” in Gramsci’s theory is addressed, and the 

role of artists in shaping cultural resistance and discursive change is examined. An examination of artistic movements across different 

historical periods shows that artistic creativity can operate as a tool for critiquing the existing order and generating social change. 

Moreover, the interaction among power, ideology, and artistic productions creates a complex context that affects the process of creativity. 

Ultimately, this study emphasizes that artistic creativity is not merely an individual phenomenon, but rather the outcome of social relations, 

cultural structures, and ideological forces governing society. 
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Extended Abstract 

This study examines the role of Antonio Gramsci’s theory of cultural hegemony in explaining the formation 

of creativity in art, with emphasis on the relationship between cultural structures, ideological domination, 

artistic expression, and social transformation. The central premise of the study is that artistic creativity does 

not emerge in an isolated or purely individual sphere, but rather takes shape within a wider network of cultural 

meanings, social relations, historical conditions, and ideological forces. Culture, in this sense, is not merely a 

passive background for artistic production; it is an active system of values, symbols, norms, beliefs, and 

interpretive frameworks through which artistic forms are created, understood, legitimized, or marginalized (6). 

The concept of culture itself carries a deep semantic and historical background, both in Persian intellectual 

tradition and in European thought, where it has been associated with cultivation, refinement, education, order, 

and social formation (1, 4). Accordingly, the ontology of art cannot be separated from the cultural field in 

which works of art appear, because the meaning, value, and social function of artistic production are always 

mediated by cultural contexts (5). From the earliest visual expressions in prehistoric caves to the symbolic 

systems of ancient civilizations, art has reflected collective beliefs, ritual practices, social hierarchies, and 

modes of cultural memory (7, 8). Therefore, the study approaches artistic creativity as a historically and 

culturally embedded phenomenon whose development is inseparable from the intellectual atmosphere of 

society. 

The theoretical foundation of the study is based on Gramsci’s concept of cultural hegemony, which explains 

how ruling groups maintain domination not only through coercive political power, but also through the 

production of consent in civil society. Gramsci argues that modern domination operates through institutions 

such as education, religion, media, literature, and art, which naturalize the values of the dominant class and 

make them appear universal, rational, and inevitable (26). In this framework, hegemony is not limited to direct 

repression; it is a cultural and ideological process through which people internalize dominant meanings and 

accept existing social arrangements as normal. Art occupies an important position in this process because it 

can function as a medium through which hegemonic values are reproduced, circulated, aestheticized, and 

legitimized. However, the same artistic field can also become a site of counter-hegemonic struggle, where 

alternative meanings, critical images, and resistant forms of expression challenge dominant ideologies. This 

dual function makes art a complex cultural phenomenon: it may serve the consolidation of authority, but it 

may also open possibilities for critique, disruption, and transformation. The study therefore interprets artistic 

creativity as a process shaped by tension between conformity and resistance, tradition and innovation, 

domination and emancipation. 

The article also analyzes the philosophical dimensions of creativity in order to clarify how artistic innovation 

has been understood across different traditions of thought. In classical philosophy, creativity was often linked 

to inspiration, imitation, and rational formation. Plato associated artistic creation with divine inspiration and 

viewed the artist as a mediator between higher realities and the material world (13), while Aristotle understood 

artistic production through the concept of mimesis, emphasizing representation, arrangement, and 

transformation of reality (14). In modern aesthetics, Kant connected creativity to genius, arguing that the artist 

generates new aesthetic rules rather than merely applying preexisting ones (15). Other philosophical accounts 

have interpreted creativity through habit, will, experience, intuition, experimentation, and social formation. 

Hume related creative thought to mental association and experiential habit (16), Schopenhauer connected 

artistic creation to a deeper metaphysical will (17), Dewey emphasized experience and interaction with the 

environment (18), Bergson associated creativity with vital force and duration (19), and Popper approached 

innovation through trial, error, and critical revision (20). In contemporary theory, Bourdieu’s concept of the 

cultural field shows that creativity is shaped by institutions, symbolic capital, and social hierarchies (21), while 
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Deleuze and Guattari conceptualize creativity as a dynamic and multiple process that crosses boundaries 

between art, thought, and life (22). These perspectives support the article’s argument that creativity is neither 

purely individual nor purely spontaneous, but is produced through the interaction of imagination, cultural 

codes, institutional structures, and historical conditions. 

The findings of the study show that culture and social beliefs play a decisive role in orienting artistic 

expression. Religious values, political structures, economic systems, educational institutions, media networks, 

and collective worldviews all influence what artists create, what forms are accepted, and which modes of 

expression are legitimized or suppressed. In many historical contexts, art has been placed in the service of 

religious, royal, national, or ideological systems. Ancient Egyptian art, for example, reflected the symbolic 

and theological order of the society that produced it (8), while art in different imperial and religious traditions 

often functioned as a visual language of authority, identity, and collective memory (9). At the same time, 

periods of cultural transformation, such as the Renaissance, demonstrate how shifts in worldview and 

patronage can generate new artistic forms and intellectual possibilities (10). In modernity, avant-garde and 

modern art movements challenged established cultural values and aesthetic conventions, showing that artistic 

innovation often emerges from conflict with inherited norms (11). The study therefore concludes that culture 

can simultaneously enable and limit artistic creativity. It provides symbols, techniques, values, and traditions 

that make artistic communication possible, but it can also impose boundaries, censorship, and ideological 

discipline. This ambivalent role of culture is central to understanding how creativity develops within 

hegemonic contexts. 

From a Gramscian perspective, the artist may be understood as a cultural agent who either participates in the 

reproduction of dominant ideology or contributes to the formation of counter-hegemonic consciousness. 

Gramsci’s notion of the organic intellectual is especially important in this regard, because it expands the role 

of intellectual and creative figures beyond specialized knowledge production and situates them within struggles 

over meaning, value, and social direction (26). Artists, like organic intellectuals, may articulate the experiences 

of social groups, expose contradictions in dominant discourses, and produce new symbolic frameworks 

through which reality can be reinterpreted. Media and educational systems often reproduce dominant narratives 

and normalize structures of inequality (27, 29), while global cultural and economic processes can marginalize 

alternative traditions and privilege hegemonic cultural forms (28). Yet art can resist these forces by using 

metaphor, irony, abstraction, fragmentation, visual disruption, and experimental form. Modern and 

postmodern artistic practices, digital media, and new technological environments have further complicated this 

process by expanding the conditions of artistic creation and introducing new questions about authorship, 

mediation, and machine-generated creativity (23). In this sense, artistic creativity functions as a field of 

negotiation in which cultural power is not merely reflected but actively contested and reconfigured. 

In conclusion, the study demonstrates that the emergence of creativity in art must be understood through the 

interaction between individual imagination and the broader cultural-hegemonic structure of society. Artistic 

creativity is not simply the result of personal genius, isolated inspiration, or technical skill; it is shaped by 

social conditions, intellectual climates, institutional arrangements, symbolic systems, and ideological conflicts. 

Gramsci’s theory of cultural hegemony provides a powerful framework for explaining why art may sometimes 

reinforce the existing order and at other times become a vehicle for critique, resistance, and cultural renewal. 

The analysis shows that artists operate within historically specific structures of meaning, yet they are not 

completely determined by them. Even under restrictive ideological conditions, creative expression can emerge 

through indirect language, symbolic coding, formal experimentation, and reinterpretation of dominant signs. 

Therefore, art should be understood as both a product of culture and a force capable of transforming culture. 

The central conclusion of this article is that creativity in art is a social, cultural, and ideological process through 

which human beings negotiate power, meaning, identity, and change. Future studies can deepen this approach 
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by examining specific historical and contemporary artistic movements in order to clarify how hegemonic and 

counter-hegemonic forces shape the conditions, limits, and possibilities of artistic creativity. 
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 مقدمه 

به    یو پهلو  يیدو جزء »فر« و »هنگ« ساخته شده است. »فر« در زبان اوستا  بیکهن است و از ترک   یانه یشیپ  یدارا  یواژه »فرهنگ« در زبان فارس 

  جه، ی. در نت(1) آمده است    دن یسامان دادن و نظم بخش  دن،ی کش  ی« به معناtang»   يیهندواروپا  شهيشکوه، نور و عظمت بوده و »هنگ« از ر  یمعنا

واژه »فرهنگ« به   ،ی. در متون کهن فارسردیگی و »نظم دادن« به خود م «ی»تعال «،یبه »آراستگ کينزد یمفهوم ی دو جزء در زبان فارس نيا بیترک 

و    تیترب  یبه معنا فرهنگ ،یقمر یقرن پنجم هجر «یبوس یعنوان نمونه، در »فرهنگ اسداست. به  رفتهیکار مبه   یختگیادب، دانش و فره یمعنا

 همراه بوده است.  ده يمانند خرد، دانش و آداب پسند یمیواژه اغلب با مفاه نيا زین یفارس اتی . در ادب(2)شده است   یدانش معرف

  ک يورسوم  ها، آداباز باورها، ارزش  یابلکه به مجموعه   ،یفرد  یختگیتنها به دانش و فرهو امروزه نه   افتهيفرهنگ گسترش    ی گذر زمان، معنا  با

در    شهيمعنا شده که رهم   یو فرانسو   یسی« در انگل cultureچون »   يیهابا واژه   زین  يیاروپا  ی هامفهوم گسترده در زبان   ني. ا(3)  شودیجامعه ابلاق م

واژه با    ن يا قیدهنده ارتقاط عمنشان یفرهنگ در زبان فارس یلغو شهير ن،ي. بنابرا(4)است  یپرورش و آبادان ی« دارد و به معناcolere»  نیواژه لات

 .شودیم ده ي آن د ی روزام یاست که همچنان در کاربردها یدهرشد و سامان ،يیهمچون دانا یمیمفاه

  ت يچگونه موجود  ی»اثر هنر  ست؟«،یمانند »هنر چ  یاساس  يیهادارد به پرسش  یو سع  پردازدیهنر م  تی و ماه  یستیهنر به مهالعه چ  یشناسیهست

  رهن  یشناختی هست  نییو تق  فيدر تعر  نيادیاز عوامل بن  یکيعنوان  فرهنگ به   ان،یم  نيپاسخ دهد. در ا  ست؟«یچ   تیو »رابهه هنر با واقع  ابد؟«يیم

در بستر    زیها نآن   یگذارنقش دارد، بلکه فهم و ارزش   یآثار هنر  یریگشکل  یو چگونگ  یستیچ  نییتنها در تعفرهنگ نه  گر،يد  انیمهرح است. به ب

 . (5) ابديیمعنا م یفرهنگ

کرد.    لی آن تحل  یبدون در نظر گرفتن بستر فرهنگ  توانیرا نم  یاثر هنر  چیکه ه  یاگونه اند، به متقابل قرار داشته   یو هنر همواره در ارتقاب  فرهنگ

از باورها،    یااست. فرهنگ، مجموعه   یو اجتماع  ی خيتار  ،یفرهنگ  ی هانه یشدت وابسته به زمتوسعه و تحول آن، به   ،یریگشکل   ی هنر، به معنا  نيتکو

محتوا و    ،یریگبر شکل   یمیمستق  ر یتأث  یعناصر فرهنگ  نيجامعه وجود دارد و ا  کياست که در    یستيز  یهاها و سقکها، سنت ها، اسهوره ارزش

  ت ی ناقص از ماه  یريفرهنگ، تصو  ا ارتقاط آن ب  یمهالعه هنر بدون بررس  ل،یدل   نی . به هم(6)اند  داشته   خيمختلف تار  ی هادر دوره   ی هنر  یهاسقک

 .دهدی و کارکرد هنر ارائه م

  ی ازهایو ن  ی فرهنگ  ی باورها  ر یکه هنر از همان آغاز تحت تأث  دهند ی نشان م  را،یلاسکو و آلتام  ی غارها  ی هایبشر، مانند نقاش  ی هنر  یهاجلوه   ن ینخست

 ی جتماعا   اتیدر ح  یاند که نقش مهمها و مناسک شکار مربوط بوده اسهوره   ،ینيیآ  ی اغلب به باورها  ه،ی آثار اول  نيشکل گرفته است. ا  یاجتماع

و    یگروه  تيهو  ت يانتقال دانش، تقو  یبرا   یاله یبلکه وس  ،یشناسيیقايز  یبرا  یتنها ابزارجوامع، هنر نه   ني. در ا(7)  کردندیم  فا يا  يیجوامع ابتدا

 و تحول هنر فراهم کرده است.  نيتکو ی برا ی در فرهنگ داشته و فرهنگ، بستر شهيکه هنر، همواره ر دهدینشان م ن يها بوده است. احفظ سنت 

. در  رفتیکار م به  یاسیو س  یاجتماع  ،ین يد  یهاارزش  انیب  یبرا  یعنوان ابزارهنر به   ران،يو ا  وناني  ن،يالنهرنی مانند مصر، ب  یباستان  یهاتمدن  در

آن زمان بودند    ی از اعتقادات فرهنگ  یمعابد، بازتاب  ی هاو مجسمه   های قرار داشت و نقاش  ی و پادشاه یمصر باستان، هنر عمدتاً در خدمت نظام مذهق

که چگونه    دهدی شکل گرفت و نشان م  یواسهه گسترش ام راتور بود که به   یمختلف فرهنگ   یهااز سنت   یقیتلف  ی باستان، هنر هخامنش  راني. در ا(8)

 یعنوان نظاماست. فرهنگ، به   یعوامل فرهنگ  ریتأث   حت شدت ت. رشد و تحول هنر به (9) کندیرا متحول م  یهنر  ی کردهايها و روفرهنگ، سقک

. از گذشته تاکنون، جوامع  آوردیو گسترش هنر فراهم م  یریگشکل   ی را برا  یچارچوب  ،یستيز  یهاوه ی ورسوم و شها، دانش، آداب از باورها، ارزش 

  ی اساس   راتییدستخوش تغ  زیتکامل هنر را ن  ریبلکه مس  اند،ه خلق کرد  یفردمنحصربه  یهنر  یهاتنها سقکنه   ،یاز عناصر فرهنگ  یریگمختلف با بهره 
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اقتصاد و    ،یاجتماع  یو باورها  ینیبفرهنگ بر رشد هنر نقش دارند، از جمله جهان  ی رگذاریدر تأث  یدیپارامتر کل  ن يچند  ان،یم  نياند. در اکرده 

 . (6)نوظهور  یهای و فناور ،یتعاملات فرهنگ ،یآموزش  ینهادها  ،یتيحما ی هانظام

از    یکي.  سازدیآن را دشوار م  ل یداشته که تحل  ی و ابهامات  ها یدگی چیرابهه همواره پ  ن ياست، اما ا  انکاررقابلیغ   یفرهنگ بر هنر امر  ر یتأث  اگرچه

و    ریمفهوم متغ  کياست. فرهنگ،    گريکديها با  فرهنگ و هنر و نحوه تعامل آن  یا يپو  تیفرهنگ بر هنر، ماه  ریتأث  یدر بررس  یاساس  یهاچالش

  ی اقتصاد، فناور  است،یمانند س  یگريعوامل د  ن، يبر هنر داشته باشد. علاوه بر ا  یگوناگون  رات یمختلف تأث  یهادر زمان   تواندیاست که م  ه يچندلا

است    ده بو  زیبرانگبحث   یهمواره موضوع  ند،يفرآ  نيفرهنگ بر ا  یو نحوه اثرگذار  زانیم  صیدر رشد هنر نقش دارند و تشخ  زیهنرمند ن  تيو فرد

(6) . 

  یدر برخ  ايهنر بوده است    یبرا  برنده شی پ  ی روین  ک ي  شه یفرهنگ هم  ا ياست که آ  ن يرشد هنر توسق فرهنگ، ا  لیابهامات در تحل   نيتراز مهم   یکي

  و   یرسم  یهااند تا هنر را در قالب ارزش غالب تلاش کرده   یهافرهنگ  ،یخ يتار  ی هااز دوره   ی اریدر بس  د؟ يآیآن به شمار م  ی برا  یموارد، مانع

سرکوب   ا ياند، سانسور  نداشته   ی مسلق همخوان  ی هاکه با ارزش  ی از اشکال هنر  یبرخ  ، یمثال، در جوامع مذهق  یمحدود کنند. برا   یخاص  ی هاسنت

تضاد نشان    ني. ا(10)دچار تحول شد    زیحرکت کرد، هنر ن  يیو نوگرا  یشيبازاند  یسومانند رنسانت که فرهنگ به   يیهااند. در مقابل، در دوره شده 

 سوق داده است.  یخاص ی هاتي هنر را به سمت محدود یعامل رشددهنده عمل نکرده، بلکه گاه کيعنوان  به  شه یکه فرهنگ هم دهدیم

هنجارها    جاد يفرهنگ با ا  سو،کياست. از    یهنر یهای و نوآور  یفرهنگ  یهاسنت   انیتعامل م  یرابهه، چگونگ نياز ابهامات مهم در ا  گريد  یکي

نوآورانه است که    یاجنقه   ی هنر همواره دارا  گر،يد  ی . از سوکندیفراهم م  یهنر  یهاو انتقال سقک   یریگشکل  ی برا  ی بستر  ، یهنر  ی و الگوها

را به چالش    یسنت  یفرهنگ  یهااز ارزش  یار یبس ستم،یمثال، هنر مدرن و آوانگارد در قرن ب  یباشد. برا  یفرهنگ یاست در تضاد با هنجارها  نممک

رشد    یبرا  یبستر  فاًفرهنگ صر  ايکه آ  شودیپرسش م  نيا  جاديباعث ا  تیوضع  ني. ا(11)رو شد  روبه   یمنف  یهابا واکنش   ، یدر موارد  یو حت  دیکش

 رود؟یبه شمار م یهنر  یهای نوآور یبرا یمواقع، مانع یدر برخ نکهيا ا يهنر است، 

را    تیقرار گرفته است. خلاق  لسوفانیاست که همواره مورد بحث متفکران و ف  یانسان  یدر فلسفه هنر، علم و زندگ  نيادیبن  میاز مفاه  یکي  تیخلاق

تنها در هنر، بلکه در  نه   ده،يپد ن يدارند. ا یعمل ا ي یشناخت ،یشناختيیقايدانست که ارزش ز ع ينو و بد یمیمفاه ايآثار   ها،ده يا  دی تول يیتوانا توانیم

قرار گرفته است، از جمله رابهه آن با نقوغ    یمورد بررس  یمختلف  ی اياز زوا  ت ی دارد. در فلسفه، خلاق  یاساس  ینقش   زیاخلاق ن  ی و حت  یعلم، فناور

 . (12) یاجتماع راتیالهام، تصادف و تأث  ،یفرد

نوع  تیخلاق  ا يآن است. آ  تیو ماه  یستیچ  ت،یدر مورد خلاق  یفلسف  یهاپرسش  نيتراز مهم  یکي   ا ياست،    نی شیپ  یهاده يا  بیبازترک   یصرفاً 

نو و ب  یزیچ  تواند یم   انیم  يیهاعنوان واسهه و هنرمندان و شاعران را به   دانست یم  یالهام اله  یرا نوع  ت یخلق کند؟ افلابون خلاق  سابقه یکاملاً 

دانش موجود    يیو بازآرا  بیترک   قيدانست که از بر  یلیو تحل   یعقلان  ینديرا فرآ  تی. در مقابل، ارسهو خلاق(13)  کردیم  یها معرف و انسان   انيخدا

  ن یهستند که قوان یبود که هنرمندان نابغه کسان تقدمرتقق کرد و مع یرا به نقوغ فرد تی. در دوره مدرن، کانت خلاق(14) رسدی م یديجد جيبه نتا

 . (15) باشند  شده ن ییتع شیاز پ ن یکاملاً تابع قوان نکه يبدون ا کنند،ی م جاديا یديجد یشناختيیقايز

مختص نوابغ و    صه یخص  ن يا  ا يدارند،    تی خلاق  يیهمه افراد توانا ايو نقوغ است. آ تی خلاق  انینسقت م  ت،یدر فلسفه خلاق  یاساس  یهااز بحث   یکي

. در  (16)  يیماورا ايمرموز  ی روین  کياست، و نه  ی تجرب یهای و تداع  یذهن  یهاعادت  جه ینت ت یباور بود که خلاق  نيبر ا وم یاست؟ ه یافراد خاص

. از  (17)   کندیهستند، ظهور م  ی و فلسف  ی شهود هنر  ی که دارا  یدانست که تنها در افراد خاص  یمتعال  یااراده   یرا تجل  ت یمقابل، شوپنهاور خلاق
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  ابديمختلف در افراد پرورش    یهاو تجربه  قیمح  باتعامل   قياز بر تواندیدانست که م  ريپذی ریادگي  ینديرا فرآ  تیخلاق  يیويجان د  گر،يد  یسو

(18) . 

 یاتیح  ی رویرا به ن   ت یبرگسون، خلاق  یمانند هانر  لسوفان،یاز ف  یاست. برخ  ینسقت آن با تصادف و نوآور  ت،یخلاق   یفلسف  یهااز جنقه  گريد  یکي

مانند کارل پوپر،   گريد  ی. در مقابل، برخ( 19)  کندی ظهور م  نشيو آفر  یاز شهود و تجربه، به شکل نوآور  یکه در لحظات خاص  دانستندیمرتقق م

نت   وندیآزمون و خها پ  نديرا به فرآ  تیخلاق که    دهدینشان م  دگاه يد  ن ي. ا(20)دانستند    هاده يا  یجيتدر  رییاز اصلاح و تغ  یاجه یدادند و آن را 

 . اشدب زین  یو تجرب یمنهق یندهايفرآ جهیبلکه نت ،یتنها حاصل الهام ناگهاننه   تواندیم تیخلاق

  ی ساختارها  ریتحت تأث   ت یمعتقد بود که خلاق  وي. بورداندافته ي  یشتریب  تیاهم  تیدرباره خلاق  یو فرهنگ  یاجتماع  یهادگاه يفلسفه معاصر، د  در

با    دگاه يد  ن ي. ا(21)  کنندیعمل م  یفرهنگ  یهانه یها، نهادها و زماز ارزش  یاقرار دارد و هنرمندان و متفکران، درون شقکه   ی و فرهنگ  یاجتماع

 نديفرآ  کيعنوان  را به   تی خلاق  زیدلوز ن  لي مدرن مانند ژپست   پردازانهيتفاوت دارد. نظر  دادند،یم  لیتقل  یرا به نقوغ فرد  تیکه خلاق  یسنت  اتينظر

 . (22)  شکندیروزمره را در هم م یهنر، علم و زندگ انیم یدر نظر گرفتند که مرزها ه يو چندلا الیس

شده است.    ترده ی چیپ  یتميالگور  ی محتوا  دی افزوده و تول  ت یواقع ،یمانند هوش مصنوع  د ي جد  یهای با ورود فناور ت یمسئله خلاق  تال، یجيعصر د  در

است،    تیخلاق  ايآ انسان  به  برخ  توانندیم  ز ین  هان یماش  ايمنحصر  باشند؟  ف  یخلاق  تکنولوژ  لسوفانیاز  و  مانوو  ، یعلم  لِو  که    دمعتقدن   چ، يمانند 

  ن ي. ا(23)اند  ساخته  ريپذامکان  زیرا ن  نشياز آفر  یديجد  یهاوه ی اند، بلکه شفراهم کرده   تی خلاق  یبرا  یديجد  ی تنها ابزارهانه   تالیجيد  یهایفناور

 آن شده است.  یو مرزها تی خلاق تی درباره ماه یدي جد یهابحث  جاديموضوع باعث ا

را    ت یاست. خلاق  ی و علوم شناخت  یشناسمعرفت  ،یشناسيی قايدر مقاحث ز  زی برانگاز موضوعات چالش   یکيهمچنان    تی مجموع، فلسفه خلاق  در

انتقال به  قابل   یژگيو  کي  یحت  اي  یاجتماع  یژگيو  کي  ،یعقلان  نديفرآ  کي  ،یالهام  یروین   کيعنوان  کرد: به  یبررس  یمختلف  ی اياز زوا  توانیم

رو، مهالعه    نيدارد. از ا  ی ادیبن ینقش  ،یانسان  یزندگ  یهاجنقه   یتنها در هنر، بلکه در تمامنه   ت یکه خلاق  دهدینشان م هادگاه يتنوع د  ن ي. اهانیماش

 . کندیکمک م ی از ذهن، جامعه و فناور یترق یبلکه به شناخت عم ،یهنر  یندهايتنها به درک بهتر فرآنه  تیخلاق

مفهوم    ني هستند. ا  یشناختيی قايارزش ز  یکرد که دارا   فيتعر  د يجد  یهاسقک  ايها  فرم  ها، ده يا  جاديا  يیعنوان توانابه   توان یدر هنر را م  تیخلاق

  ان یم  يیهارا واسهه   نرمندان و ه  دانست یم   یالهام اله  یهنر را نوع  ( 13)  وني به خود گرفته است. افلابون در ا  یگوناگون  فيتعار  خ،يدر بول تار

  ت یحال، قابل  نیکه در ع  دانست یم  عتیاز بق  دی تقل  یرا نوع  ت یخلاق  ( 14)   قای. در مقابل، ارسهو در بوبکردیم  یمعرف  یماد  ی ایو دن  هاده يجهان ا

 دارد.  یو دگرگون ی نوآور

 یشناختيی قايز نیکرد که هنرمند نابغه قادر است قوان دیدانست و تأک  ینقوغ هنر یژگيرا و تیخلاق (15)دوران مدرن، کانت در نقد قوه حکم  در

پ  یديجد نداشته   ترش یخلق کند که  نظربه   دگاه يد  ن ياند. اوجود  بر  تأث   اتيشدت  هنر  به شکل   ریمدرن  آوانگارد و    هنرمفهوم    یریگگذاشت و 

 منجر شد.  یهنر يیگراتجربه 

  ان یب  (24)  یدارشناختيپد ی: بررسلیاند. سارتر در تخدرباره آن بحث کرده  یمختلف  لسوفانیاست که ف ی هنر تی خلاق ید یاز عناصر کل یکي لیتخ

ا  ريموجود، تصاو  ت یتا فراتر از واقع  سازدی است که هنرمند را قادر م  ننده يآفر  یآگاه  ینوع  لیکه تخ  کندیم خلق کند. در    ید يجد  یهاده ي و 

کشف کند    د يجد  یاوه ی تا وجود را به ش دهدیکه به انسان اجازه م  شودیدر هنر در نظر گرفته م  یاساس  يیرویعنوان ن به   لیتخ  ز،ین  دگريها  دگاه يد

(25) . 
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  ی هایریگتنها جهت نه   یو فرهنگ  یاجتماع  ی ساختارها  و، يبورد  اتيدر هنر است. در نظر  ت یبر خلاق  رگذاریعوامل تأث  نيتراز مهم   یکي  فرهنگ

تنها    تی که خلاق  دهدینشان م  هينظر  ني. ا(21)  شودی م  رفتهيعنوان هنر نوآورانه پذبه   یزیکه چه چ  کنندیم  نییبلکه تع  دهند،یرا شکل م  تیخلاق

 قرار دارد. یاجتماع یهاو ارزش ی هنر ینهادها  ، یفرهنگ یهانظام  ریبلکه تحت تأث  ست،ی ن یفرد ده يپد کي

مفهوم از    ن ي. اردیگیو فرهنگ شکل م  ی نقوغ، تجربه، فناور  ل،یتخ   انیاست که از تعامل م  ی و چندبعد  ده یچیپ   یاده يدر هنر پد  ت یکل، خلاق  در

 اندهم  ی باق  یو مهالعات فرهنگ  یشناسدر فلسفه هنر، روان   یاز مسائل اساس  یک يشده و همچنان    یفراوان  راتییدوران باستان تا به امروز دستخوش تغ

  ی هاتي منشأ و محدود  ت،یدرباره ماه  يیهادر حال تحول است و همچنان پرسش  زین  تیدرک ما از خلاق  ،یفرهنگ  راتییو تغ  یفناور  شرفتیاست. با پ

 .شودیآن مهرح م

استفاده شد. در    گرانيسلهه بر د  ا ي  یاشاره به مفهوم رهقر  ی ارسهو برا  یوناني   لسوف یاست که ابتدا توسق ف  یاسیو س یاصهلاح فلسف  کي  یهژمون

در   ه واژ  نيکاربرد معاصر ا  نيترمهرح شده است. مهم  یابور گسترده به   یستی و پسامارکس  یستیمارکس  یهاهيدر نظر  ژه يومفهوم به   نيمدرن، ا  یایدن

فهم ما از سلهه،   یتوجهبور قابلاست که به   یفرهنگ  یدر مفهوم هژمون  ژه يوبه  ،يیایتاليا  ستیمارکس  پردازه يو نظر  لسوفیف  ،یگرامش  و یآنتون  یکارها

 را گسترش داده است.  یاجتماع رییقدرت و تغ

 اي»رهقر«    ی« به معناhēgemōnواژه از »   ني»سلهه« است. ا  اي  «ی»رهقر  ی« مشتق شده است که به معناhēgemonia»   یوناني  شهياز ر  یهژمون  واژه 

  ی هاهي . اما در نظرشدی در نظر گرفته م  گرانيدولت بر د-شهر  کيسلهه    ا ي  ی رهقر  ی واژه به معنا  ن يباستان، ا  وناني آمده است. در ابتدا در    ت«ی»رئ

 شد.   ليو مدرن تقد  ده یچ یروابق قدرت در جوامع پ لی تحل  یبرا  یمفهوم به ابزار نيا ،یگرامش  یهاشه يدر اند ژه يومدرن، به 

  ،یزور و قدرت نظام  قيتنها از برنه   تواند یسلهه م  نياست. ا  گرانيبر د  یبققه اجتماع  ايگروه    کي  ی رهقر  ايسلهه    یبه معنا  یبور کلبه   یهژمون

  ققاتسلهه توسق ب  یضمن  رشيپذ  یبه معنا  یهژمون  گر،ياعمال شود. به عقارت د  زیها ننهادها و فرهنگ   ها،یدئولوژ يها، اگفتمان   قيبلکه از بر

از بر ا  یو اجتماع  یتوافقات فرهنگ   ق يفرودست  و    یاسی س  ،یمختلف اجتماع  یهانفوذ در عرصه   ا ي  یرهقر  یبه معنا  یمعنا، هژمون  ن ياست. در 

 .شودینظم موجود توسق افراد جامعه م رفتنياست که منجر به پذ یفرهنگ

زور و سرکوب   ق ياست. او معتقد بود که بققات حاکم در جوامع مدرن تنها از بر  ی گرامش  و یآنتون  یهاه يدر نظر  ی دیمفهوم کل  ک ي  یفرهنگ  یهژمون

 یونهژم  گر،ي. به عقارت ددهندیها به تسلق خود ادامه مها و فرهنگارزش  ها، ی دئولوژي کنترل بر ا  ق ياز بر  شتریبلکه ب  کنند،یحکومت نم  ینظام

در جامعه   شده رفته يپذ  یهاعنوان نُرم خود را به   یهاباورها و ارزش  ها،ده يا  یاگونه آن بققات حاکم قادرند به   یاشاره دارد که ب  ینديبه فرآ  یفرهنگ

 القا کنند. 

  قت یبور ناخودآگاه از آنچه که در حقتحت فشار و استثمار قرار دارند، به   ینی بور عجامعه، که به   ترن يیبققات پا  یکه حت  شودیباعث م  نديفرآ  نيا

تثق  یفرهنگ  یکنند. در واقع، هژمون  تياست، حما  یاستقداد   ینظم اجتماع اجتماع  ت یعقارت است از  از بر  ینظم  و    یاجماع فرهنگ  ق يموجود 

در  «یعنوان »جنگ موضعرا به  ند يفرآ نيا  ی. گرامشکنندی از آن دفاع م یو حت رفته يمقابله با قدرت، آن را پذ یجا که در آن افراد، به  کيدئولوژيا

 . (26)کنند   دای ابتدا بر فرهنگ و ذهن مردم تسلق پ ،یاسیبه قدرت س دنیرس ی برا ديبا یاجتماع یروها یکه در آن ن گرفتینظر م

دارد.   یاد يز ت یاهم ،یدئولوژيقدرت، فرهنگ و ا یهادر حوزه  ژه يومدرن، به  یاسیو س  یاجتماع یهال یدر تحل  یفرهنگ یو هژمون  یهژمون  مفهوم

داد که سلهه  ح یرا در تداوم سلهه بققات حاکم نشان داد. او توض یو اجتماع یفرهنگ ینقش مهم نهادها ،یفرهنگ یبا بسق مفهوم هژمون یگرامش

  رفتهياست که در درازمدت در جامعه پذ  يیهای دئولوژي ها و اارزش   د یو بازتول  د یتول  ق يبلکه از بر  شود،ی سرکوب و زور انجام نم  ق ياز بر  ها تن

 .شودیم
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در جوامع    کيدئولوژيو ا  یسلهه فرهنگ  لی تحل  یبرا  یعنوان ابزاررا به   یمفهوم هژمون  ،يیایتال يا  ستیمارکس  پردازه يو نظر  لسوف یف  ،یگرامش  و یآنتون 

لن  ،یتوسعه داد. گرامش  یدارهيسرما  همعتقد بود که سله  گذاشتند،یم  یکيزی و ف  یرا بر سرکوب اقتصاد  یاصل  د یکه تأک   نی برخلاف مارکت و 

بسق داد    ( 26)زندان«    ی را در »دفترها  هينظر  ن يا  ی. و شودی اعمال م  زین  یو فرهنگ  کيدئولوژياجماع ا  ق يزور، بلکه از بر  ق يتنها از برنه   یبققات

 نوشته بود.   ینیموسول یستیفاش ميکه در دوران زندان خود توسق رژ

سلهه که بر اجقار و    ی. برخلاف مفهوم سنت(26)  کندیم   فيتعر  گر«يبققه بر بققات د  کي  کيدئولوژيو ا  یفرهنگ   یرا »رهقر  یهژمون  یگرامش

رش نظم موجود ياست که مردم را به پذ  یاس یو س  یارسانه   ،یآموزش  ،یفرهنگ  ینهادها  قياعمال قدرت از بر  یبه معنا  یدارد، هژمون  ه یخشونت تک

خود را از دست داده و ممکن   تیحفظ قدرت صرفاً به زور و سرکوب متوسل شوند، مشروع  ی ها برااگر حکومت  گر،يد  ان ی. به بکنندیم  بیترغ

 ی عیو بق  یعموم  یهاعنوان ارزشبققه حاکم را به   یهاکنند که ارزش  جاديدر جامعه ا  کيدئولوژياجماع ا  کياست سرنگون شوند. اما اگر بتوانند  

 خواهند کرد. یرویبدون اجقار، داوبلقانه از نظام حاکم پ یصورت، مردم حت  نيبر جامعه خواهند داشت. در ا  یدارتريکند، کنترل پا یمعرف 

 :کندیم  میجامعه را به دو بخش تقس ،یعملکرد هژمون حیتوض یبرا یگرامش

که اجماع   شودیفعال م  یبخش زمان  نياست. ا  میسرکوب مستق  یابزارها  یها و تمامدادگاه   ت،یپل  ،ینظام  ی: شامل دولت، نهادهایاس یجامعه س  -1

 شکست بخورد و حکومت مجقور به استفاده از زور شود.  یاجتماع

از    یبخش، هژمون  نياست. در ا  یاجتماع  ی هاو سازمان  یآموزش  ستمیس  ساها،یها، کلها، دانشگاه رسانه   ،یفرهنگ  ی : شامل نهادهایجامعه مدن  -2

 .ردیگیزبان و گفتمان شکل م ، یدئولوژيکنترل بر ا قيبر

 . سازدیم   بیحاکمان ترغ  یهاارزش  رشيو مردم را به پذ   کندیم  یسازیخود را درون  ی دئولوژي ا  ،یجامعه مدن  قي بققه حاکم از بر  ،یباور گرامش  به 

ها: اخقار و  مثال، رسانه   یدارند. برا   یهژمون  ت یدر تثق   یهنر نقش مهم  ی مذهب و حت  ات، یادب  ، یآموزش  ستم یها، سباور بود که رسانه  ني بر ا  یگرامش

را    استیو س  خ يها تار: مدارس و دانشگاه ینظام آموزش  ايجلوه دهند. و    یعی را بق  یاجتماع  یهای که نابرابر  شوندیم  میتنظ  یبور  یرسم  غاتیتقل

باورها  ی اری: بسنيد  ايکنند. و    ت يحکومت را تقو  تیکه مشروع  دهندیآموزش م  یاگونه به  که اباعت و    شوند یم  ریتعق  یاگونه به   یمذهق   یاز 

 کنند. قينظام موجود را تشو رشيپذ

حت  ب،یترت  نيا  به در  یافراد  از  را  جهان  باشند،  آگاه  آنکه  م  یدئولوژيا  چهيبدون  درک  حاکم  ا  کنندیبققه  پا  نيو  موجب  نظام    یدار يخود 

 . (26) شودیم یدارهيسرما

از   یبولان   نديفرآ  کي  یکه مقارزه بققات کردیم  دی تأک   دانستند،یم  ريناپذاجتناب  یارتدوکت که انقلاب را امر  یهاستیبرخلاف مارکس  یگرامش

 : کندیم  یمعرف ینظام اجتماع رییتغ ی است. او دو نوع جنگ را برا یو فرهنگ  کيدئولوژيا  ینقردها

 ن،يگزيمدارس جا  تیمستقل، تأس  یهارسانه  جاد ي. مثال: اکيدئولوژيو ا  یدر حوزه فرهنگ  مدتی و بولان  یجيتدر  یا: مقارزه یجنگ موضع  -1

 . یاجتماع  یهاگسترش جنقش

مانند انقلاب    کیکلاس  یهاو شورش است. مثال: انقلاب   ام یق  قيدولت از بر  یکه معمولاً شامل سرنگون   یو انقلاب  عيسر  یا: مقارزه یجنگ حرکت   -2

 .1917 هیروس

حفظ سلهه    ی برا  یاده یچیپ   یفرهنگ  یها ابزارهاحکومت   را يدارد، ز  ی شتریب  تی اهم  «یکه در جوامع مدرن، »جنگ موضع  کردیاستدلال م  یگرامش

 . (26)دهد  ریینظم موجود را تغ  تواندینم يیتنهابه  یانقلاب ناگهان کياند و کرده  جاديخود ا
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  ی هاتي بزرگ معمولاً روا  یها: رسانهغاتیها و تقلکار رفته است، از جمله رسانه معاصر به   یهاده ي از پد  یاریبس  لیدر تحل  یگرامش  یهژمون  هينظر

 .( 27)که به نفع صاحقان قدرت است   کنندیم دی و بازتول  دی مسلق را تول

 .(28) بردیم ه یها را به حاشفرهنگ ريشده و سا یعنوان فرهنگ برتر معرفبه  ی: فرهنگ غربیسازیجهان

 . (29)قدرت آماده کنند  یساختارها رشيپذ ی که افراد را برا شوند یم یبراح یبور یدرس ی ها: برنامه یآموزش یهااستیس

اجماع   جاد يا  ق يبلکه از بر  شود،یاعمال نم  میسرکوب مستق  قيتنها از بر  ینشان داد که سلهه بققات  یفرهنگ  یبا ارائه مفهوم هژمون  یکل، گرامش  در

 .کنندیم   اعاستثمار، از نظام موجود دف  قيدر شرا   یاز مردم، حت  ی اریکه چرا بس  دهدیم  حی توض  هينظر  ني. اابديیتداوم م  زین  کيدئولوژيو ا  یفرهنگ

  جاديا  یو گفتمان یفکر یهاليمقارزه کنند و بد زین کيدئولوژيو ا یدر حوزه فرهنگ ديبا یمترق یروهاین ،یواقع رییتغ جاديا یبرا ،ینظر گرامش از

 شود. یمحسوب م یانتقاد یرسانه و علوم اجتماع یهاه ينظر ،یمهالعات فرهنگ یهاه يپا نيتراز مهم یک يعنوان او به  هي. امروزه نظرندينما

روابق قدرت در جوامع مدرن مهرح   لیدر تحل  ژه يبور ورا به   یفرهنگ  یمفهوم هژمون  ،يیایتاليا  ستیمارکس  پردازه يو نظر  لسوفیف  ،یگرامش  ویآنتون 

  قيربلکه در درجه اول از ب  شود، یاعمال نم  یاسیس  اي  یقدرت نظام  قيدارد که سلهه بققات حاکم تنها از بر  د ی تأک   یگرامش  ه،ينظر  نيکرد. در ا

و   یارسانه   ،یآموزش ،یفرهنگ  ی نهادها  قيبود که بققات حاکم از بر. او معتقد  ردیگیحاکم بر جامعه شکل م ی های دئولوژي کنترل بر فرهنگ و ا

 . رنديپذیها را مارزش نيبور ناخودآگاه ابه  زیبققات فرودست ن یحت  ب،یترت  نيو به ا کنندیم لیخود را به جامعه تحم یهاارزش یهنر

نقش کند.  ی فايا ی فرهنگ یهژمون دن یچالش کش ا ي تي در تقو تواند یم یمهم فرهنگ ی هااز عرصه  یکيعنوان در هنر به ت یچارچوب، خلاق ن يا در

موجود کمک کنند و هم آن را به چالش بکشند. در ادامه، به روابق    ینظم اجتماع  تیتثق  اي  تيآثار خود، هم در تقو  قياز بر  توانندیهنرمندان م

 . شودیپرداخته م یهنر  تیو خلاق یگرامش یهژمون انیم

 محتوا لیو تحل بحث

 هنرها تیخلاق  یریگجامعه در شکل ینقش فرهنگ و باورها لیتحل

  ی و فرهنگ  یاجتماع  یهانه یهنر در ارتقاط با زم  لیتحل  یهاجنقه   نيتراز مهم  یکيهنرها    ت یخلاق  یریگجامعه در شکل   ی فرهنگ و باورها  نقش

  ی گکه هنرمند در آن زند یاجامعه یفرهنگ یها و هنجارهاباورها، ارزش  ریهنرمندان است، بلکه تحت تأث  یفرد تی از ذهن  یتنها بازتاباست. هنر نه 

مکان   ايدوره    کيبگذارند و نوع و سقک هنر را در    ریتأث  یخلق آثار هنر  نديبر فرآ  میبور مستقبه   توانند یها مباورها و ارزش  نيقرار دارد. ا  کند،یم

  ی هاتی نقد وضع  یو حت  یاجتماع  یهافرهنگ، ارزش  انیب  یبرا  ی عنوان ابزاربه   تواندیهنر در جوامع مختلف م  ،یبور کلخاص شکل دهند. به 

  رگذار یاو تأث یو آثار هنر  تیبر خلاق  یبور اساسبه   یبستر فرهنگ نيکه ا  کندیرشد م  یخاص  یموجود عمل کند. در واقع، هنرمند در بستر فرهنگ

 است.

در   ژه يواز جوامع، هنر، به   یاریداشته باشند. در بس  یهنر  تیبر خلاق  یشگرف  ریتأث  توانندیهستند که م  یعوامل  گرياز د  یو مذهق  یاجتماع  ی باورها

ملزم بودند    ان هنرمند  م،يقد  یهادر دوران   ژه يوبه   ،یاست. در جوامع مذهق  شده یاستفاده م  یو اجتماع  یمذهق  میمفاه  يیبازنما  ی گذشته، برا  یهادوره 

 یاز هنر کنند، مانند هنر انتزاع  یهنرمندان را محدود به اشکال خاص  توانندیاصول م  نيخلق کنند. ا  یو فرهنگ  یتا آثار خود را مهابق با اصول مذهق 

 یو به خلق آثار هندس  دکنن  زیموجودات زنده پره  یرسازيهنرمندان مجقور بودند از تصو  ،یمذهق  یهات يخابر محدودکه به   یاسلام  یهادر فرهنگ

مقدس    ميو مر  ح یمانند مس  یاز موضوعات مذهق  یريهنرمندان موظف بودند تصاو  ،یقرون وسه  یحیراستا، در هنر مس  ن یب ردازند. در هم  ینیو تزئ

 داشت.  یآثار هنر  نيها نقش راهنما در خلق اآن  یبرا  یمذهق نیکشند و قوان ريرا به تصو



 ۱، شماره ۴دوره 

 
12 

و   یاقتصاد راتییتغ ،یاسیو س یبگذارد. تحولات اجتماع  ریتأث یهنر تیبر خلاق تواندیم زین یاسیو س یفرهنگ اجتماع ،یمذهق یبر باورها علاوه 

 ی به ابزار  نره   ،یاجتماع  راتییانقلاب و تغ  یهادر دوران   ژه يوباشند. به   رگذاریبر هنر تأث   م یبور مستقبه  توانندیها مها و بحران جنگ   یو حت  یصنعت

واکنش نشان    یو اجتماع  یاسیس  یهاتی به وضع  توانندیآثار خود م  قي. هنرمندان از برشودیم  ليمشکلات جامعه تقد  انیاعتراض، نقد و ب  یبرا

وضوح  به  یجهان  یهاپت از جنگ   یقرن نوزدهم و هنرها  سمی در هنر رئال  راتیتأث  ن يرا بازتاب دهند. ا  یو اجتماع  ی انتقاد  میاز مفاه  یدهند و برخ

 استفاده کردند.  یاجتماع یهاو بحران های و اعتراض به نابرابر یبخشی آگاه ی برا ی عنوان ابزارقابل مشاهده است که هنرمندان از آن به 

به   ،یها و مراکز هنردر مدارس هنر، دانشگاه  یرسم ی هادارند. آموزش یهنر  ت یخلاق یریگدر شکل  ینقش مهم  زین  یو آموزش ی فرهنگ ی نهادها

  ا ر  یخاص  ی فرهنگ و باورها  توانندیزمان منهادها هم   ن يمختلف آشنا شوند. ا  یهاو سقک  هاک یها، تکنکه با زبان   دهد یامکان را م  نيهنرمندان ا

  توانند ینهادها م ن يا ن، یخلق هنر فراهم کنند. همچن یبرا  یخاص ی فرهنگ یفضا ب، ی ترت ن يها موجود است، به هنرمندان منتقل کنند و به اکه در آن 

 جامعه باشد.  یو فرهنگ یاجتماع یازهایکنند که در ارتقاط با ن  ت يخاص هدا یخلق آثار ی هنرمندان را به سو

تنها در بازتاب  . هنر نه کنندیعمل م  یهنر  ت یو تحولات خلاق  یریگدر شکل   یاز ارکان اساس  یکيعنوان  جامعه به   ی فرهنگ و باورها  ت، ي نها  در

ب  بلکه در  ن  انیفرهنگ،  با آن  باورها   فا يا  یمحور  ینقش  تواندیم  زیو چالش  اقتصاد  یاسیتحولات س  ،یو اجتماع  یمذهق  یکند.    ی و نهادها   ی و 

 ،یو اجتماع  ی فرهنگ  ق یمح  ن يهنرمندان در مواجهه با ا  ب، ی ترت  ن يکنند. به ا  جاديا  ی هنر  ت یخلاق  یبرا  يیهازه یانگ  اي  ها ت يمحدود  توانندیم  ینگفره

 خلق کنند.  یو فرهنگ یاجتماع راتییانتقادات و تغ  ها،ده يا  انیب  یبرا  یعنوان ابزارخود را به  یآثار هنر توانند یم

 یگرامش  ویآنتون  یاز منظر هژمون یهنر  انیب یریگجامعه بر جهت  یفرهنگ و باورها یرگذاریتأث

باورها  ریتأث پ  یقیبور عمبه   یگرامش  و یآنتون  یاز منظر هژمون  ی هنر  ان یب  یریگجامعه بر جهت   کي  ی فرهنگ و  با روابق قدرت، کنترل   وند یدر 

  دیها تأک گروه   گريبر د  یو فرهنگ  یاجتماع  یهاتسلق گروه   یخود بر چگونگ  یهژمون  هيدر نظر  یقرار دارد. گرامش  یاجتماع  یو ساختارها  یفرهنگ

راستا، فرهنگ و    ن ي. در اکندیم  یبررس  «یسازو »فرهنگ  «یسازی »آگاه  قياجقار و زور، بلکه عمدتاً از بر  قيتنها از برتسلق را نه   ن يکند و ایم

هنرمندان    ند،ين فرآيشود. در ا  ليحاکم تقد  یچالش با هژمون  ايحفظ    یبرا  یبه ابزار  تواندیم  یهنر  انیبلکه ب  گذارند،یم  ریتأث  یهنر  انیتنها بر بهنر نه 

 کنند.  فاي ا یفرهنگ ینقد هژمون اي ت يدر تقو  ینقش مؤثر توانند یبا آثار خود م

مسلق    یهامعتقد است که گروه  ی. گرامششودیشناخته م یتسلق اجتماع یاز ارکان اصل  یکيعنوان به  یقدرت فرهنگ ،یگرامش یهژمون هينظر در

که افراد جامعه   یاگونه کنند، به   «یعی»بق  یو فرهنگ  یخود را در سهح اجتماع  یهاها، باورها و نگرشدارند که ارزش  ازیحفظ قدرت خود ن  یبرا

  یفرهنگ  یهاام یمهم انتقال پ   یاز ابزارها  ی کيعنوان  کار برند. هنر و فرهنگ به و در رفتار خود به   رفتهيپذ  تیاز واقع  یعنوان بخشها را به ارزش  نيا

م اکنندیعمل  م  ني.  باورها ارزش  توانندیابزارها  از آن   یها و  و  کنند  منتقل  به جامعه  را  به   تيها حماگروه حاکم  در جوامع    مثال، عنوان  کنند. 

  ه یتوج  ی برا  ی حالت، هنر به ابزار  ن ي. در اکنندی استفاده م  یاسیس  یهژمون  لیقدرت خود و تحم   شينما  ی ها از هنر برادولت   ، یستیفاش  ا ي  یکتاتوريد

 .شودیم ل يموجود تقد ینظم اجتماع

با استفاده از هنر خود    توانند یدر جوامع تحت سلهه، م  ژه يوشود. هنرمندان، به   ليحاکم تقد  یچالش با هژمون  یبرا  یزمان به ابزارهم   تواند یهنر م  اما

عنوان  به   رهن  ق، يشرا  ن يمسلق را به چالش بکشند. در ا  یهاپرداخته و قدرت گروه   یو فرهنگ  یاسیس  ،یاجتماع  ی هات یبه نقد و اعتراض به وضع

را به جامعه   یاتازه   میمفاه  ، یبا خلق آثار انتقاد  توانندیباور بود که هنرمندان م  نيبر ا  ی. گرامشکندیعمل م  یو فرهنگ  یابزار مقارزه با سلهه اجتماع

به   یکنند و هژمون  یمعرف  نقد کنند.  از    ،یاجتماع  راتییتغ  ايها  بور خاص، در دوران انقلاب موجود را  به   هنرهنرمندان  ابزارخود    یبرا  یعنوان 

 . کنندیمقاومت و مقارزه با نظم موجود استفاده م
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که    کندی م  دیتأک   ی. گرامششودیها، آموزش و هنر انجام مرسانه   قياز بر  یج يصورت تدربه   یفرهنگ  یهژمون  ن يتکو  ند يجوامع مختلف، فرآ  در

  ی دیشود تا بتواند ماندگار باشد. فرهنگ و هنر نقش کل  رفتهيدر سهح جامعه پذ  دي بلکه با  شود، ینم  جاد ياجقار و زور ا  ق يفقق از بر  یفرهنگ  یهژمون

کرد.    نهيحاکم را در جامعه نهاد  یهاگروه   یهادگاه يها و دارزش  توانیم  یفرهنگ   داتیو تول  ی هنر  ی هارسانه  ق ياز بر  رايدارند؛ ز  نديفرآ  ن يدر ا

هنرمندان    ند،يفرآ  ني. در اکنندیعمل م  یفرهنگ  یهژمون  تی موجود و تثق  قيشرا  یسازیعیبق  یبرا  ی عنوان ابزارزمان به بور همبه   یهنر  داتی تول

 نقش داشته باشند.  یهژمون  دیو بازتول  یدهدر شکل  توانند یم

با چالش    توانندی. هنرمندان همواره مستین  برفهکيهمواره    ریتأث   نيبگذارند، اما ا  ریبر هنرمندان تأث   توانند یجامعه م  یفرهنگ و باورها  اگرچه

  ی به ابزار  تواندیحاکم در تضاد باشد. هنر م  یها و باورهاخلق کنند که با ارزش  یدي در آن پرداخته و آثار جد  یبه بازنگر  ،یفرهنگ  یهژمون  دنیکش

 یبه مقابله با نظم موجود ب ردازند. گرامش  ، یهنر  میدر زبان و مفاه  رییتغ  جاديآثار خود، با ا  قيشود و هنرمندان از بر  ليتقد  یچالش و نقد هژمون  یبرا

را به    ید ي جد  میاز هنر خود، مفاه  ده با استفا  توانندیداشت و معتقد بود که هنرمندان م  د یتأک   ند يفرآ  نيدر ا  یو انقلاب   ی به نقش هنر انتقاد  ژه يوبه 

 قدرت را به چالش بکشند.  یکنند و ساختارها یجامعه معرف

قدرت، هنر و    ن یب  ی اده ی چیدهنده رابهه پنشان   یگرامش  ی از منظر هژمون  یهنر  ان یب  یریگجامعه بر جهت   کي  ی فرهنگ و باورها  ریتأث   ت، ينها  در

  یدر راستا  تواندیکه م  شودیدر نظر گرفته م  یو اجتماع  یاسیابزار س  کيعنوان  بلکه به   ،یشناسيیقايابزار ز  کي عنوان  تنها به فرهنگ است. هنر نه 

  تواند یدارند. هنر م یو اجتماع ی فرهنگ یهاو نقد ارزش  يیدر بازنما یدیکل  یراستا، هنرمندان نقش ن يموجود عمل کند. در ا یهژمون  رییتغ ا يحفظ 

باشد،    یهاها در خدمت گروه و ارزش  میانتقال مفاه  یرسانه برا  کيعنوان  به  ابزاربه   تواند یم  ا يمسلق  و    یاجتماع  راتییغت  جاديا  یبرا  یعنوان 

 حاکم عمل کند. یو چالش با هژمون یفرهنگ

 جامعه خلاق یفکر  یخلق هنر در فضا لیتحل

. کنندیم   یاست که هنرمندان در آن زندگ  ی و اقتصاد  یاسیس  ،یاجتماع  ،یفرهنگ  ق يشرا  ریتحت تأث   میبور مستق جامعه به   یفکر  ی هنر در فضا  خلق

و از    ده یکنند، بلکه آن را به چالش کش  يیابراف خود را بازنما  ی ایتنها دنهنرمندان فراهم کند تا نه  یرا برا  یبستر   تواندیجامعه م  یفکر  یفضا

  یبه ابزار  تواندیراستا، هنر م  نيکمک کنند. در ا  یو فرهنگ  یاجتماع  راتییبه تغ  ینوعپرداخته و به   ی و فرهنگ  یخود به نقد اجتماع   یآثار هنر  قيبر

 عمل کند.  هاتی واقع  نيا رییو تغ فيبازتعر ی رسانه برا کيعنوان را بازتاب دهد، بلکه به  هات یتنها واقعشود که نه  ليتقد

خود را نسقت به جامعه،   یهادگاه يابراف بوده است. هنرمندان با استفاده از هنر، نظرات و د  یایانعکاس دن  یاز گذشته تاکنون همواره در پ  هنر

و  یعاجتما یهات یعمل کرده و وضع یاز زمان و مکان خاص یانه يعنوان آبور معمول بهبه   یاند. آثار هنرکرده  انیب یاسیمسائل س یفرهنگ و حت

احساسات   انیب   ی برا  ی عنوان ابزاربه   تواند یبلکه م   کند،یم  فا يا  ی و اسناد  یخيتار  یتنها نقشهنر نه   نجا، ي. در اگذارندیم  شيهر دوره را به نما  یفرهنگ

 .ردیمورد استفاده قرار گ یو فرهنگ  یاجتماع یهات یها به موقعآن  یهاهنرمندان و واکنش  یفرد

 ی اجتماع قيوضع موجود و نقد شرا  دنیچالش کش  یبرا  یعنوان ابزاربه  تواندی. بلکه مشودیمحدود نم  هاتیواقع  يیحال، هنر تنها به بازنما  نيا  با

کنند. در ی موجود را برجسته م  ی که به مسائل روز جامعه پرداخته، ابهامات، سؤالات و تضادها  یآثار هنر  جادي عمل کند. هنرمندان با ا  یو فرهنگ

و فراتر    یعموم رشيپذ ی به شکستن مرزها ینوععمل کرده و به  ل یتفکر و تحل ی برا د ي جد ی باز کردن فضاها  یبرا  ی عنوان ابزارهنر به   ند، يفرآ نيا

که    یا گونه به   هند،موجود ارائه د  قيمتفاوت به شرا  یو نگاه  ديجد  میبا آثار خود مفاه  توانند ی . هنرمندان مپردازدیم  یاجتماع  یرفتن از هنجارها 

 وادار کنند. یو فرهنگ یوگو درباره مسائل اجتماعمخابقان را به تفکر و گفت 
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مکالمات ممکن است در    نيشود. ا  یفرهنگ  راتییمکالمات مهم و تغ  سازنه یزم  تواندیپرداخته، م  یو اجتماع  یفکر  یفضا  دنیکه به چالش کش  هنر

  ی اسیو س  یکه هنرمندان مسائل اجتماع  ی. زمانشودیها و رفتارها در جامعه منجر منگرش  رییبه تغ  تياما در نها  رد،یصورت بگ  یجمع  اي  یسهح فرد

  تواند یفراهم کنند. هنر م  یاجتماع  راتییتغ   ی برا  یانه یجامعه کمک کرده و زم  یسازیبه آگاه  توانند یآثار م  نيا   کشند،یم  ريهنر به تصو  قيرا از بر

 کند. فايا یمسائل مهم اجتماع گريو د  یاز حقوق بشر، عدالت اجتماع تيدر حما ی نقش مؤثر قيبر  نياز ا

استفاده کنند که به    يیکردهايو رو  هاکیاز تکن   ديکند، بلکه آن را به چالش بکشد، هنرمندان با  يیابراف را بازنما  یایتنها دنکه نه   یخلق هنر  یبرا

به   ام یامکان را بدهد که مفهوم و پ  ن يها اآن به    هااره راهکارها استفاده از نمادها و استع  ن ياز ا  یکيمنتقل کنند.    یترق یبور عمخود را  است که 

  ند يمشارکت فعال مخابقان در فرآ  ن، يخود را به مخابب منتقل کنند. علاوه بر ا  یانتقاد   یهاام یپ   میرمستقیبور غکه به  دهد یامکان را م  ن يهنرمندان ا

هنرمندان را به    توانند یم  کردها يرو  ن يکمک کند. ا  رگذاریتأث  ی به خلق آثار هنر  تواندیو نوآورانه م  ی تجرب  یکردها يرو  رشيو پذ  یخلق اثر هنر

  ر ییبه نقد و تغ  ها،ت یواقع  يیخلق کنند که علاوه بر بازنما  یاو مقتکرانه   ديجد  ی وادار کرده و آثار هنر  ی و کاوش در ابعاد مختلف اثر هنر  لیتحل

 ها ب ردازند. آن

به   یفکر  یفضا  ت، ينها  در برا  ان یب  یکه به هنرمندان آزاد   ی. جوامعگذاردیم  ریتأث  یهنر  ت ی خلاق  نديبر فرآ  یریبور چشمگجامعه    ی و فرصت 

  ريصورا به ت ی و فرهنگ یاجتماع ی هاتیتنها واقعباشند که نه  ی رگذارینوآورانه و تأث   یخلق آثار هنر سازنه یزم توانندیم دهند، یم ق ی و تحق شيآزما

ابزار    کي عنوان  جوامع به   ني. هنر در اشوندیم  یو اجتماع یفرهنگ  راتییمکالمات و تغ  جاديو موجب ا  کشندیها را به چالش م بلکه آن   کشند،یم

 کمک کند. یترعیدر سهح وس  یو فرهنگ یاجتماع راتییتغ شقردی به پ  تواندیم میرمستقیبور غعمل کرده و به  یقو یو فرهنگ یاجتماع

 در هنر  تیبر خلاق  یگرامش  یفرهنگ یهژمون ر یدرباره تأث نی نو یمبان جاد ی ا

 یهژمون  ،یگرامش  وی. از منظر آنتونکندیعمل م  یهنر  تیخلاق  ت يو هدا  دی تول  یبرا  یاساس  یعنوان بسترجامعه به   کي  یو فرهنگ  یفکر  یفضا

انه   یفرهنگ توض  کيدئولوژيتنها سازوکار سلهه  م  دهد، یم  ح یرا  نشان  فرهنگ  یفکر  یها انيکه چگونه جر  دهدی بلکه  اشکال    توانند یم  یو  در 

  کیهژمون  یهاگفتمان  دیبازتول  ايمقاومت و    ان،یب  یبرا  یاراستا، هنر همواره عرصه   نيرا شکل دهند. در ا  تیخلاق  ریو مس  ابنديتقلور    یرمختلف هن

مختلف   یو فکر  یفرهنگ  یدر هنر در بسترها  تیخلاق  یریگشکل  یدرک چگونگ  یبرا  ی ديجد  یمقان  تواندیارتقاط م  نيا  قیدق  یبوده است. بررس

 . هدارائه د

بلکه    شود،یاعمال نم  میزور مستق  اي  یقدرت اقتصاد  قيمعتقد است که سلهه در جامعه تنها از بر  ،یفرهنگ  یخود درباره هژمون  هيدر نظر  یگرامش

  ها،نه مانند رسا   یفرهنگ  ینهادها  قياساس، بققه حاکم از بر  ني. بر اکنندیم  فايدر حفظ سلهه ا  یدیکل  ینقش  زیباورها و فرهنگ ن   ،یارزش  یهانظام

 .شودی که باعث تداوم سلهه آن بققه م کندیم یسازی را درون يیهاها و نگرشهنر، ارزش یآموزش و حت

مقابله با سلهه باشد.    یبرا  یبستر تواندیحال، م  نیاما در ع  کند،یعمل م  یفرهنگ  یهژمون یدیکل  یاز ابزارها  یک يعنوان  چارچوب، هنر به   نيا  در

ا فضا  نياز  فرهنگ  یفکر  یمنظر،  تأث  کي  یو  م  یهنر  تیبر خلاق  یمیمستق  ریجامعه  و  ابزاربه   تیاز خلاق  اي  تواند یدارد   میتحک  یبرا  ی عنوان 

 در برابر سلهه قرار دهد.  یانتقاد یآن را به شکل  اياستفاده کند،  ی دئولوژيا

 ک یهژمون یهادر هنر تحت سلطه گفتمان  تیخلاق 

موجود    یهاارزش  ت یتثق   ی برا  یعنوان ابزارقرار دارد، هنر اغلب به   کيدئولوژي ا  یهژمون  هره یکاملاً تحت س  یو فرهنگ  یفکر  ی فضا  کيکه    یزمان

  زمانه مسلق    یهات ي ها را در خدمت روااز هنرمندان، آن یمال  ت يحاکم با حما  ی و نهادها  سا یعنوان مثال، در دوران رنسانت، کل. به شودیاستفاده م
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  ی هارسانه   ز،یدرآمد. در جوامع مدرن ن  يیسایکل  یهاارزش   جيو ترو  ینيد  مانيا  انیبه شکل ابزار ب  کیهنر گوت  ،یخود قرار دادند. در قرون وسه

 .رندیگیمسلق قرار م یهای دئولوژيمختلف در خدمت ا یهاوه یبه ش  ،یغاتیتقل یهاینقاش یو حت یقیموس لم،یف ،یهنر

 یعنوان مقاومت فرهنگدر هنر به تیخلاق 

عنوان نمونه،  اند. به استفاده کرده   یمقاومت در برابر هژمون  ی برا  یو فرهنگ  یفکر  ی ها و جوامع، هنرمندان از فضادوره   یحالت ققل، در برخ  برخلاف

  در   ن،یشورش کردند. همچن   ی مسلق فرهنگ  ی هاگفتمان  ه یعل  ، یسنت  یهنر یهااول، هنرمندان با رد ارزش  یپت از جنگ جهان  سم یدر جنقش دادائ

 را به چالش بکشند.   کيدئولوژيسلهه ا  ،یان یو اشکال ب  یزبان بصر  فيبازتعر  ق ياند تا از براز هنرمندان تلاش کرده   ی اریمدرن، بسهنر مدرن و پست 

 یریگجهینت

نشان    هاافتهيقرار گرفت.    یدر هنرها مورد بررس  تیشدن خلاق  داريبر پد  یگرامش  وی آنتون  یاز منظر هژمون  یو فرهنگ  یفکر  یفضا  ریمقاله، تأث  نيا  در

 هي. نظرردیگیجامعه شکل م یکيدئولوژي و ا یفرهنگ یبا ساختارها یاده یچیبلکه در تعامل پ دهد،ی تنها در خلأ رخ نمنه  ی هنر ت یکه خلاق دهدیم

غالب    ی ارهایعنوان معرا به   یخاص  یها و باورهاارزش  ،یو فکر  یفرهنگ  ینهادها  قيکه بققه حاکم از بر  سازدیروشن م  یگرامش  یفرهنگ  یهژمون

ناخواسته    بوربه   یفرهنگ  دکنندگانی چارچوب، هنرمندان و تول  ن ي. در اگذاردیم  ریتأث  یاجتماع  یهاو نگرش  تی بر ذهن  ق،يبر  ن يکرده و از ا  یمعرف 

مقاومت    یبرا  يیهانه یکند و هم زم  جاديا  تی خلاق  یبرا  يیهات يهم محدود  تواندیکه م  رندیگیقرار م  کيدئولوژي ا  ده یچیشقکه پ  نيآگاهانه در ا  اي

 فراهم آورد. ی و نوآور یفرهنگ

و تحول فرهنگ    یریگشکل   ند يدر فرآ  توانندیکه روشنفکران و هنرمندان م  کندی م  دینکته تأک   ن يبر ا  ک«یمفهوم »روشنفکر ارگان  یبا معرف  یگرامش

 فیبه تضع وت،متفا  یهاو گفتمان ديجد یها ت يحاکم باشند، بلکه قادرند با ارائه روا یدئولوژيحامل ا توانند یتنها م ها نه کنند. آن  فايا ینقش فعال

غالب    ی هابه گفتمان   ی انتقاد  یعنوان واکنشکه به   افتي  توان یرا م  ی هنر  یهااز جنقش   یمتعدد  ی هاهنر، نمونه   خي مسلق کمک کنند. در تار  یهژمون

گرفته تا هنر مدرن   سمیرئالو سور  سمی. از دادائاندده ی را به چالش کش  یفرهنگ  ی هنجارها  ینوآورانه، مرزها  ی ها و محتوافرم  ق ياند و از برظاهر شده 

 اند. بوده  کيدئولوژي و مقابله با سلهه ا یفرهنگ میمفاه فيبازتعر یبرا يیهاتلاش یمدرن، همگو پست 

.  ابديادامه    تواندیم  زین  کیهژمون   یهادرون نظام  یحت  یهنر  تی که خلاق  دهدینشان م  یگرامش  هيدر نظر  «یفرهنگ  ت يمفهوم »رضا  گر،يد  یسو  از

  ن ي. اشودیخلاقانه منجر م  یهای گاه به نوآور  هات يمحدود  نیموجود کار کنند، اما هم  یهاهنرمندان اغلب مجقورند در چارچوب  گر،يد  انیبه ب 

 یکه هنرمندان با استفاده از نمادها، زبان استعار  يیمشهود است، جا  شتری اند، بمواجه   یفرهنگ  د يکه با نظارت و کنترل شد  یدر جوامع  ژه يومسئله به 

 .کنندی م انیانتقادات خود را ب م،یرمستقیغ یهاو روش 

 ی بستگ  ینقوغ هنر اي یآنکه صرفاً به استعداد فرد یجابه  ،یهنر  تیکه خلاق دهد ینشان م یگرامش دگاه ياز د یفرهنگ یهژمون یمجموع، بررس در

  م شود و ه  ليتقد  یهژمون  تیتثق   یبرا  یهم به ابزار  تواندی. هنر مردیگیشکل م  یاسیو س  یفرهنگ  ،یاجتماع  یداشته باشد، در تعامل با ساختارها

  ترقیعم  یامهالعه   ازمند ین  ، یهنر  تیخلاق  د یدر تول   ی و فرهنگ  ی فکر  یرو، درک نقش فضاها  ن يباشد. از ا  یفرهنگ  ر ییمقاومت و تغ  یبرا   یاله یوس

رو به   یهاگفتمان  ک،يدئولوژيا  یندها يفرآ  یبر  هنرمندان  نقش  و  تأثمسلق  عوامل  فرهنگ  رگذاریعنوان  تحولات  پژوهش   یدر    یآت  ی هااست. 

نمونه یم بر  با تمرکز  ب  یخيتار   ی هاتوانند    یبه رو  ی ديجد  یهاچه يتر سازند و دررا روشن   تی قدرت، فرهنگ و خلاق  ن یو معاصر، نحوه تعامل 

 . نديدر حوزه هنر و فرهنگ بگشا یانتقاد   یهالیتحل



 ۱، شماره ۴دوره 
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 مشارکت نویسندگان

 در نگارش اين مقاله تمامی نويسندگان نقش يکسانی ايفا کردند. 

 تعارض منافع 

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچ یانجام مهالعه حاضر، ه در

 موازین اخلاقی

 رعايت گرديده است.در انجام اين پژوهش تمامی موازين و اصول اخلاقی 
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