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 چکیده

شوود و زمانی هه سو ا از معنا نه  گیرد، انسوان ناگییر نا موضوو  معنا گلاویی می»هنر« و »معنا« در تعریف، دو موضوو  دیریانند. هنگامی هه هنر موضوو  ن ق ارار می

دارد دریاند مبتنی نر نررسووی رخدادهای هنری در یق ارن اخیر، انسووان معاحوور ت   ت  یر  آید، آدمی نا همه پدیدارهای جهان مواجه اسوو . ایا ملاله سووعی  میان می
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Abstract 

“Art” and “meaning” are both concepts that resist straightforward definition. Whenever art becomes the subject of discussion, one 

inevitably becomes engaged with the question of meaning; and whenever meaning is brought into consideration, one is confronted with 

the full range of phenomena that constitute the world. By examining artistic developments over the past century, this article seeks to 

determine how contemporary human beings, under the influence of modernization, have confronted the question of “meaning” in the 

process of artistic creation. Has the new condition and the crisis of meaning in contemporary human life led the contemporary artist to 

emphasize this depletion of meaning in life, or perhaps even to acquiesce to it? Or, conversely, does the artist’s effort to create works in 

novel forms and through new approaches actually represent an attempt to search for meaning in contemporary life? Furthermore, is it 

fundamentally possible to answer this question? What reliable evidence is available to us for addressing it? And can a broader examination 

of the condition of the “contemporary human being” provide us with a reflection of the orientations and tendencies of contemporary art? 
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Extended Abstract 

Contemporary art has increasingly become a critical field in which the problem of meaning is not merely 

represented but actively questioned, destabilized, reconstructed, and sometimes deliberately suspended. The 

concept of “meaning” itself is philosophically complex because it encompasses linguistic, existential, 

phenomenological, cultural, and interpretive dimensions, and this complexity becomes even more pronounced 

in the arts, where meaning can emerge from the interaction among the work, the artist, the audience, and the 

broader historical context. In classical artistic traditions, works of art were frequently embedded within 

relatively stable religious, mythological, moral, and cultural systems that provided recognizable frameworks 

for interpretation. Modernity, however, progressively weakened these shared structures and transformed the 

artwork from a vehicle for communicating relatively established meanings into a site in which the possibility, 

legitimacy, and instability of meaning itself could be examined. Modern and contemporary artistic 

developments therefore cannot be understood independently of the broader transformation of human 

consciousness in the modern world. The rise of individualism, secularization, technological rationality, the 

fragmentation of collective narratives, and the growing instability of social and cultural identities 

fundamentally altered the conditions under which meaning is produced and experienced (4-6). Within this 

intellectual environment, art moved progressively away from the expectation that the artwork should reproduce 

an external reality or transmit a predetermined message. Instead, artistic practices increasingly foregrounded 

ambiguity, interpretation, participation, temporality, fragmentation, and conceptual experimentation. Barthes’s 

critique of authorial centrality is particularly relevant to this transformation because it shifts interpretive 

authority away from the creator’s intention and toward a plurality of readings generated through encounters 

with the text or artwork (1). Similarly, Dewey’s understanding of art as experience helps explain why meaning 

in art cannot be reduced to symbolic communication alone, because artistic meaning also emerges through 

lived, perceptual, and experiential engagement (2). Accordingly, the central problem addressed in this study 

concerns whether contemporary art should primarily be interpreted as an expression of the erosion of meaning 

in modern existence or whether its radically altered forms actually represent new attempts to search for and 

construct meaning under conditions in which traditional sources of certainty have become unstable. 

The theoretical problem becomes especially significant when contemporary artistic practices are examined 

against the intellectual background of modernity and postmodernity. The crisis of meaning associated with the 

modern world does not necessarily refer to the complete disappearance of meaning; rather, it signifies the 

weakening of formerly authoritative structures through which meaning was stabilized and transmitted. 

Secularization, for example, altered the conditions within which religious belief and moral authority could 

function in public and private life, creating a more pluralized field in which individuals increasingly 

encountered competing frameworks of significance (5). At the same time, instrumental rationality and 

technological modernization contributed to a conception of the world as measurable, manageable, and 

calculable, while simultaneously diminishing some of the symbolic and metaphysical structures through which 

human existence had traditionally been interpreted. The critique of Enlightenment rationality developed by 

Adorno and Horkheimer is central to this problem because it demonstrates how rationality can move from an 

emancipatory project toward mechanisms of domination, standardization, and cultural homogenization (19). 

Bauman’s concept of liquid modernity further clarifies the instability of contemporary structures, identities, 

values, and social forms, suggesting that the modern subject increasingly inhabits a condition in which 

permanence is replaced by continuous change and uncertainty (4). Baudrillard’s theory of simulation 

intensifies this diagnosis by arguing that contemporary experience is increasingly mediated by signs and 

representations that no longer maintain a stable relationship with an underlying reality (13, 34). These 

transformations profoundly affected art because artistic production historically responds to changes in the ways 
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reality, subjectivity, language, and representation are conceived. Modern art’s rejection of classical 

representation, its turn toward abstraction, and its growing emphasis on subjective experience can therefore be 

interpreted as responses to a transformed intellectual environment rather than merely stylistic innovations (20). 

Postmodern art subsequently intensified this process by questioning not only traditional representation but also 

the possibility of unified truth, originality, stable interpretation, and coherent historical development. Lyotard’s 

account of the decline of grand narratives is especially important in this regard because the weakening of 

universal explanatory systems created a cultural context characterized by localized, fragmented, and competing 

narratives (12, 18). Consequently, the problem of meaning in contemporary art must be situated within a 

broader transformation in the structures through which modern human beings understand reality and 

themselves. 

The conceptual framework of the study is therefore based on the proposition that contemporary art cannot 

adequately be understood through a simple opposition between meaningfulness and meaninglessness. What 

has changed is not necessarily the existence of meaning but the mechanisms through which meaning is created, 

experienced, interpreted, deferred, and negotiated. From this perspective, meaning is not treated as a fixed 

content inherently contained within the artwork; rather, it emerges through dynamic relations among artistic 

form, conceptual intention, cultural context, institutional structures, bodily experience, and audience 

participation. Such an understanding is compatible with theories that emphasize the interpretive, relational, 

and experiential dimensions of art. Goodman’s account of symbolic systems demonstrates that artistic meaning 

depends upon complex modes of reference and representation rather than upon simple resemblance to external 

reality (17). Gumbrecht’s distinction between meaning and presence similarly suggests that aesthetic 

experience cannot be fully reduced to interpretation because artworks also act through materiality, sensory 

presence, embodiment, and affective intensity (26). Contemporary approaches to performance reinforce this 

shift by demonstrating that meaning often emerges through events, encounters, bodily actions, spatial relations, 

and temporal processes rather than through a stable object (9, 14). Relational aesthetics further emphasizes 

that some contemporary artworks are structured around human interactions and social situations rather than 

around autonomous objects, thereby transforming spectators from passive recipients into active participants in 

processes of meaning-making (7). This framework also distinguishes between the plurality of meaning and the 

absence of meaning. Poststructuralist thought has demonstrated that meaning cannot always be finally 

stabilized, yet instability does not necessarily imply emptiness. The displacement of authorial authority, the 

openness of interpretation, and the continuous becoming of concepts can instead generate multiple interpretive 

possibilities (1, 16). Contemporary art may therefore suspend fixed meaning while simultaneously intensifying 

the audience’s search for meaning. This theoretical distinction makes it possible to identify two major 

orientations within contemporary artistic practice: one that foregrounds instability, absence, silence, 

discontinuity, and interpretive suspension, and another that employs new artistic forms to reconstruct 

significance through experience, participation, embodiment, spirituality, or reflection. These orientations are 

not necessarily mutually exclusive; rather, they may represent different responses to the same historical crisis. 

Methodologically, the study is a fundamental qualitative inquiry employing an analytical-interpretive approach 

to investigate the relationship between contemporary art and meaning. Because the central research problem 

concerns philosophical concepts, theoretical transformations, and interpretive structures rather than 

measurable behavioral variables, the study relies on conceptual analysis, comparative interpretation, and 

qualitative examination of relevant theoretical literature. The methodological orientation is informed by 

qualitative research principles in which meaning is understood as historically and culturally situated rather 

than reducible to a single objective determination (11, 23). Data were collected through library-based study of 

major Persian and English sources in philosophy of art, aesthetics, modern and contemporary art theory, 

interpretive approaches, cultural theory, and studies of modernity and postmodernity. The analysis focused 
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particularly on theoretical contributions concerning artistic definition, representation, experience, 

participation, institutional structures, modernity, postmodernity, simulation, and the transformation of 

interpretation. The study also considered representative tendencies within conceptual art, minimalism, 

performance art, participatory practices, and intermedia art as analytical examples through which 

transformations in the production of meaning could be observed. Rather than evaluating these movements 

according to normative criteria of artistic quality, the research examined how each reconfigures the relationship 

among artistic object, concept, artist, spectator, temporality, and cultural context. The analytical procedure 

involved several interconnected stages: first, clarification of the concepts of meaning, crisis of meaning, 

modern art, postmodern art, and contemporary art; second, examination of the philosophical and cultural 

conditions associated with the destabilization of traditional systems of meaning; third, comparison of different 

theoretical accounts of representation, interpretation, experience, and artistic legitimacy; and fourth, synthesis 

of these perspectives into an analytical model capable of explaining contemporary art as a field of tension 

between the suspension and reconstruction of meaning. The institutional theory of art also contributes to this 

methodological analysis by showing that the status of an object as art cannot always be determined by its 

intrinsic formal characteristics alone but may depend upon institutional and discursive conditions (25). 

Similarly, analyses of contemporary art demonstrate that the concept of art itself has undergone substantial 

redefinition, making it necessary to examine artistic meaning within changing cultural and historical systems 

rather than through timeless definitions (8, 32, 33). 

The findings indicate that contemporary art reflects neither a straightforward disappearance of meaning nor an 

uncomplicated recovery of it. Instead, the most significant transformation concerns the displacement of 

meaning from a stable, predetermined content toward an open and process-oriented mode of production. 

Modern artistic movements had already begun this transformation by challenging conventional representation 

and emphasizing subjective perception, abstraction, formal experimentation, and the autonomy of artistic 

language (20, 28). Postmodern approaches intensified the process by destabilizing originality, authorship, 

historical continuity, and the assumption that artistic interpretation could be unified around a single center (8, 

12, 13). In conceptual art, the idea may become more significant than the material object, thereby relocating 

meaning from formal appearance toward intellectual engagement. Minimalist strategies reduce formal 

complexity and sometimes confront viewers with an apparent emptiness that requires interpretive participation. 

Performance art introduces temporality, embodiment, risk, presence, and disappearance into the structure of 

the artwork, weakening the distinction between artistic object and event (9, 29). John Cage’s use of silence 

and environmental sound, for example, challenges the conventional distinction between musical composition 

and non-artistic sound and demonstrates how artistic meaning may arise through altered modes of attention 

rather than through conventional content (35). Contemporary participatory and relational practices similarly 

redefine spectatorship by transforming meaning into something generated through interaction rather than 

delivered from artist to audience (7, 21, 31). Theoretical analyses of visual culture and contemporary artistic 

practice further show that ambiguity, instability, fragmentation, and multiplicity should not automatically be 

interpreted as evidence of meaninglessness; rather, they often signal the transformation of the conditions under 

which meaning is produced (15, 24, 27). Even artistic practices that foreground disappearance, silence, decay, 

bodily vulnerability, or apparent emptiness can function as meaningful responses to the instability of 

contemporary existence. From this perspective, the suspension of meaning can itself become an interpretive 

strategy through which audiences are confronted with the limits of conventional expectations and compelled 

to reconsider the foundations of artistic and existential significance (22, 30). 

In conclusion, the study suggests that escape from meaning is ultimately impossible within contemporary art 

because even the deliberate rejection, postponement, fragmentation, or negation of meaning constitutes a 

meaningful position toward the conditions of contemporary existence. The transformation of art over the past 
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century demonstrates that the central issue is not whether meaning has survived, but how its mode of formation 

has changed. Modernity weakened many inherited structures of significance and encouraged new forms of 

individual, subjective, and experimental artistic expression, while postmodernism further destabilized the 

possibility of stable interpretation, universal narratives, fixed artistic identities, and unified criteria of value. 

Contemporary art inherits these transformations but does not merely reproduce a condition of emptiness. It 

operates within a field of tension in which the erosion of established meanings simultaneously generates new 

possibilities for inquiry, interpretation, participation, and experiential reconstruction. The two orientations 

identified in this study—the suspension or negation of meaning and the search for renewed meaning—should 

therefore not be treated as absolute opposites. Both emerge from the same historical condition in which 

contemporary human beings can no longer rely upon unquestioned structures of significance and must 

continuously confront the problem of how meaning is to be produced. Works characterized by silence, 

disappearance, impermanence, abstraction, conceptual reduction, or interpretive ambiguity may appear to deny 

meaning, yet their very capacity to provoke questions about existence, experience, identity, reality, and art 

demonstrates their continuing participation in meaning-making. Conversely, works that explicitly seek 

relational, spiritual, embodied, participatory, or reflective forms of significance show that contemporary 

artistic practice remains deeply invested in the search for meaning, even when it rejects traditional modes of 

representation. Contemporary art should therefore be understood neither as the final stage in the disappearance 

of meaning nor as a simple restoration of lost certainty, but as an arena in which the instability of meaning 

itself becomes a central artistic and philosophical concern. Its most important contribution may consequently 

lie not in providing definitive answers but in preserving the question of meaning as an active problem. By 

keeping this question open, contemporary art creates a space in which human beings may repeatedly confront, 

reconsider, and reconstruct the meanings through which they understand their lives and their world. 
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 مقدمه 

دووندان    یدگی چیپ  ا یاس . در حوزه هنر، ا  یلیعم  یفلسف  یهای دگیچ یپ  یدارا  ،ینداه  ظاهر  ا یاس  هه در ع  یمیمفهوم »معنا« از جمله مفاه

  اا  در و  د،یآی م  انیهه از معنا در هنر س ا نه م  یآن اس . هنگام  رانگریگاه و  ی و حت  دهننده یمعنا، نل ه تول  یی تنها نازنماوراهه هنر نه   شود؛یم

 منظور نظر اس .  یشناسیمرتبط نا زنان، ادراک، فرهنگ و هست میاز مفاه یاشب ه 

نه   هنر ان ار معنا هستند؛ از    یطور آگاهانه در پنه   یحت  ا یآش ارند    یفااد معنا  ایحره  هرده اس  هه    ینه سم  اش ال  یانده یطور فیامعاحر 

در ملاله »مرگ مؤلف« نا   (1)راستا، نارت    ایمعنا هستند. در ا  یگسس  از مفهوم سنت  یدهنده نوعهمه نشان   ،یزودگذر تا آ ار نامرئ  یهاپرفورمنس

 :هندی م دیت ه   ریتفس یمؤلف، نر گشودگ  یمعنا در ن  یمرهی ینف

از   یاس  هه موموعه متنوع  هیوندسو  یی)خدا( از آن حادر شود، نل ه فضا  سنده ینو  امیپ  یلاهوت  یهه معن  س ی از هلمات ن  یهه متا خط  میدانی»م

 (.3۸0)ص.  هنند«یو نرخورد م یندیآمی در آن در هم م ستند، ین  لیاح قیچ یها هه هنوشتا 

 ی فرهنگ  ا ی  یااسطوره   ،ینید  یهاهه در وارووب  ییمعناها  شد؛ی م  یو مشترک تلل  شده   ی تثب  یهنر اغلب حامل معناها  ق،یهلاس  یهاسن    در

خودِ معنا    یدرناره ماه  یپرسشگر  ینرا  یاشدند و هنر نه عرحه   یدوار فروپاش  جیتدرها نه وارووب  ای. نا ورود نه دوران مدرن، اگرفتندیش ل م

منتلد آن ندل    یحرفان ناال معنا نبود، نل ه نه هاوشگر و حت  گرینه سم  ت مل سوق داد. هنرمند د  ییهنر را از نازنما  ا،یادینن  رییتغ  ایشد. ا  لیبدت

 مانده اس : ینشده نااحل ییهه هنوز ن یاشد؛ مسئله  لیمسئله تبد قینه  یهی امر ند  قیمسئله معنا از  وه،یشد. در نت

را دارد    ی ییواجد آنند، اما آن و  روندینه هار م  یگرید  یعلام  دادن نه هشت  یهه نرا  یها هنگامرا ندارد هه پروم  یییآن و  یا ر هنر  دیتردی»ن

 (. 129)ص.   (2)آن هستند«   ی دارا شوند ینه خاطر مولس راص استفاده م یعرشه هشت  ا ییتی یهه نرا یها هنگامهه پروم

  ق ی   یمعنا   ف،یتعر  ایترمد نظر اس . در ساده   نوایواضح شود هه هدام معنا از »معنا« ا  د یاس ، اما نا  ی دیهل  یهااز واژه   ی یملاله، »معنا«    ا یا  در

 ی تریو جیئ  ترق ی دا  ینه آن اشاره دارد. اما در علوم م تلف، معنا  ای  هندیم  یجمله در ذها تداع  ا یاس  هه آن واژه   یییمفهوم، و  ا یواژه، جمله  

جمله    ا یهه از آن مفهوم    یاحساس  ای  یشناختروان   راتیواژگان اشاره داشته ناشد و هم نه ت    یمفهوم  ی هم نه م توا  تواند ی. »معنا« مهندیم  دا ی پ  یین

 .شودیم اف یدر

  ای  یهارنرد  یمعنا  ،یعرف  یمعنا  ،یدلالت  یمعنا  ،یدستور  یمعنا  ،یلغو  یمعنا  رینظ  ییاس ؛ معناها  ییم تلف و متما  یمعنا خود واجد معناها  واژه 

  ورتحاشاره دارد هه نه  ی یینه آن و  یدلالت ی : معنایضمن ی و معنا  یدلالت یمعنا  ا ی. تفاوت نییهنا ای ی ضمن یو معنا  یوجود  یمعنا ،ی یپراگمات

  ا ی واژه  قی ق یهه در ذها انسان از طر یری تصاو  ایاحساسات  ها،ینه تداع یضمن  یهه معنا یدر حال شود،یواژه نرداش  م  قیاز  ینی و ع میمستل

رفتار   یگلان  قی»مانند    دینگو  یاشاره دارد، اما اگر هس  وه یم  یآن نه نوع  ی دلالت  یمعنا  «؛یمثال »گلان  یمرنوط اس . نرا  دیآیجمله نه وجود م

 .هندیخوردن اشاره م بیآسان فر  ای یسادگ یژگیدارد و نه و ییو هنا  یضمن یجمله معنا ایا «،ی هنیم

آن اشاره دارد    یحرفان مفهوم  ی واژه فراتر از م توا  قی  یمطرح اس  هه نه ارزر ارتباط  یین  گری تداع  یمعنا  ،یدلالت   یعلاوه نر معنا  ،یمعناشناس  در

 »معنا«( مد نظر اس . ییو هنا یوجود  یمعنا یعنیمعنا ) تریو درون  تریهل یملاله، معناها ا ی. در ا(3)

نه   هنر ان ار معنا هستند؛ از    یطور آگاهانه در پنه   یحت  ا یآش ارند    یفااد معنا  ایحره  هرده اس  هه    ینه سم  اش ال  یانده یطور فیامعاحر 

 هند یرا مطرح م یاساس ی هاپرسآ  یوضع   ایمعنا هستند. ا یگسس  از مفهوم سنت یدهنده نوعهمه نشان ،یزودگذر تا آ ار نامرئ یهاپرفورمنس

 ها دادو پرسآ  اینه ا یاطع یاحلان پاس   توانیم ایآ معناوی ن یمعنا در جهان افتای ی نرا یتلاش ایهنر معاحر نازتاب زوال معناس   ایهه آ
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نر    ا یهه    هندیاادام م  ی ها، هنرمند نه خلق ا رهه در آن   شوند یدر هنر معاحر خلق م   ال یراد  ی هنرمندانه در زمانه ما، آ ار  ی هاامتداد هنآ  در

ا ر دلال  دارد   ن  یلیخ  ا یوجود نداشتا خودِ    مدرن انسان    ی ف ر  س  یو ز  شه یاند   یمنش  آن را در وضع  توان یهه م  یلی تعل  رود؛ یم  ا یزود از 

 وجو هرد.جس 

  توانند ینم  یاجتماع  یهه اش ال زندگ  داردیم  انیو ن  هندیم  دیت ه   یاجتماع  یساختارها  ی دارینر ناپا  الیس  تهی مدرن   یوضع  اییدر تب  (4)  ناوما

در نستر هنر مدرن    ق یتعل  ا یدر موضو  معنا اس . ا  یانگاری و نسب  قیتعل  یش ل خود را حفظ هنند. نگاه مدرن همواره واجد نوع  یمدت طولان  ینرا

خلق   یهه نا استفاده از مواد نامانا و فاسدشدن یگرفته تا آ ار نلاش ینامرئ یموسوم نه اجراها یهااز پرفورمنس شود؛یم ده ید یروشنو پس از آن نه 

 .هندیم س ی اس  هه در آن ز یآ ار، واهنآ هنرمند نه وضع ا یا  ی . ماهشوندیم

معنا را هنار   یوجوهه جس    زنندیم  بیمعنا نه جهان، انسان را نه  قیهنرمندانه نسب  تعل  یهاواهنآ   لیاب  ایا  ایهه آ  نواس یفرض، پرسآ ا  ایا  نا

معنا هستند    نسرپور گذاشتا نر ن را  یهنرمندان معاحر در تلار نرا  ا یآ  هنندوی و زوال معنا را مؤهد م  مانندیم  ق یتعل  رینالع س، در مس  اینگذارند  

 هنندوین ران حره  م   ایا د یدر جه  تشد دار یپوچ و ناپا ی نا خلق آ ار ای

ا  ینرا نا    یآن نررس  یامدهای مدرن و پ   یاین ران معنا در دن  یها شهیپرسآ در حوزه هنر معاحر، لازم اس  ر  ایدرک نهتر  شود. دوران مدرن 

. دیجامعه انوام یسنت یساختارها فینه نازتعر ، یو ااتصاد یهمراه نا ت ولات گسترده اجتماع ق،یت نولوژ یهاشرف  یو پ    ی گسترر علم، عللان

 ی در عرحه عموم  ینید  یناورها  ینندتورنه و حورت  طیدر شرا  رییموجب تغ  ته،یمهم مدرن  یامدهایاز پ  ی یعنوان  نه   ونییاسیس ولار  ند،یا فرایدر ا

 اس .  ن ام ان ناور در جهان مدر یهادر وارووب  یدگرگون ینل ه نه معنا  ا، یحذف د یت ول نه نه معنا  ایا ،یمنظر نظر. از (5)شد  

در نسب     یشیو نازاند  سمی اومان  یها نه تلوخوانآ  یم ور، در نرخانسان   ی ردها یو گسترر رو  ینر سوژه انسان دیت ه   ته،یدر نستر مدرن  ایهمچن

ف یدر تضع  ینلآ مهم  ،یجهان  یهاجنگ  ژه یونه   ستم،یارن ن  میعظ  یهان ران  ،یت ولات ف ر  ای. در هنار ادیانوام  ی یییمتاف  یهاانسان نا سن  

گسس     ی نوع سازنه یت ولات زم  ا یهردند. در مومو ، ا فا یا ته یمدرن ی ف ر یها ان یدر نن د یترد واد یو ا  م ورشرف ی پ   ینسب  نه عللان ینینخور

 . (6, 5)  دیدوار تیلیل گرد ایش یپ یارزش یها معنا در جهان مدرن شدند هه در آن  بات نظام  فیو نازتعر یفرهنگ

 پژوهش نهیشیپ

شده    لی و مطالعات هنر معاحر تبد  یشناسییبایمباحق فلسفه هنر، ز  ایتراز مهم  ی ینه    ریاخ  یهادهه   یهنر معاحر و معنا ط  انیاز نسب  م  پرسآ

هنر موجب شده    یشناختمعرف   یمبان  یم اطب و دگرگون  گاه یجا  ریینو، تغ  ی هاظهور رسانه   سم،یپس از مدرن   یهنر  یهاانیاس . گسترر جر

  ل یهنر معاحر تبد    یدرناره ماه   ی نظر  یهاپرسآ  ایتری ادیاز نن  ی یم دود نباشد، نل ه نه    ی ا ر هنر  ر یحرفان نه تفس  گریمسئله »معنا« د  ه اس  ه 

مسئله را    ا یاس  ا  ده ی هوش  یاند؛ اما همتر پژوهشخاص نه رانطه هنر و معنا پرداخته   یاز منظر  قیهر   یمتعدد  یهاپژوهآ   رو،ا ی. از ا(9-7)شود 

 هند. لیمعنا ت ل  یوجون ران معنا و جس   ان یم هیدوسو یدر االب نسبت

و     وریگادامر، ر  دگر،یآ ار ها  نه،یزم  ای ن ران معنا در جهان مدرن اختصاص دارند. در ا  یفلسف  یهاشهیر  یها نه نررسدسته از پژوهآ   ا ین ست

هنر را   ، یدر ملاله خاستگاه ا ر هنر  ( 10) دگریاند. هاپرداخته  ستهیزنان و تورنه ز  ل ،یمتفاوت نه ت ول نسب  انسان نا حل  یاز منظر  قیهر   لوریت

هه معنا در آن    هندیم  یمعرف   ی یهرمنوت یرا رخداد   یتورنه هنر  (11). گادامر  داندیم  ل یحل  یگشودگ  ینرا  یاوه ینل ه ش   ،یوااع  یینه نازنما

ا ر    ا یمتا    چ یو ه  شودیم  د ی تول  ریتفس  ندیدهد هه معنا همواره در فراینشان م  ی ین  (11)    وری. رردیگیا ر و م اطب ش ل م  یوگواز خلال گف  

معنا  یهنر نها  ییواجد  و  نسته  تس ین  ییهاملان  ادامه،  در  ت ل  (5)  لوری.  دگرگون   یوضع  لینا  در عصر س ولار،  سنت  یانسان  از    یمنان   را  معنا 
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ها نر مباحق  آن   یاما تمرهی احل  هنند،یت ول مفهوم معنا را روشا م   ی نظر  یهاان یاگروه نن  آ ار  ای. اشماردیجهان مدرن نرم  یاساس  یهایژگیو

 .پردازندیت ولات در هنر معاحر م  ایاس  و همتر نه نازتاب ا ی یو هرمنوت  یفلسف

  اری، نودر( 12)  وتاری، ل(6)  یاس . هارو  افتهیجهان معاحر اختصاص  ینسب  هنر مدرن و پسامدرن نا ت ولات ف ر یها نه نررسدوم پژوهآ  دسته

اند. در  هرده   ل یت ل  ی و هنر یفرهنگ  یرا نر ساختارها  ته ی و پسامدرن  ته ی مدرن  یامدها یمتفاوت پ  یاه یاز زاو  قی  ره  (6)  مسون یو ج  ( 4) ، ناوما  (13)

جهان    ا یادینن  یهایژگیعنوان ونه   یتورنه انسان    یال یشدن فرهنگ و س  ییها، هالاگسترر وانموده   ها،  یفراروا  یمعنا، فروپاش  ی باتیآ ار، ن  ایا

فاحله    شده   یتثب   یاز ساختارها  ی یتار  طیشرا  ایهم  ریت   ت     ییهه هنر معاحر ن  دهندی مطالعات نشان م  ای. ا(13,  12,  4)  شوندیم   یمعاحر معرف

 آن. ینینازآفر ینرا  یتا تلاش هنندیم ینازتاب ن ران معنا تلل  شتریها هنر معاحر را نحال، اغلب آن  ا یگرفته اس ؛ نا ا

،  ( 8) ، دانتو  (7) وی، نور(9) شتهیل-شری، ف(14)اند. ش نر  متمرهی شده   یباشناختیمعاحر هنر اجرا و تورنه ز  یهاهیها نر نظراز پژوهآ   یگرید  گروه 

  آ ی اند هه هنر معاحر ننشان داده   یباشناختیو تورنه ز  یمندنلآ م اطب، اجرا، رانطه   ،ینا تمرهی نر ت ول مفهوم ا ر هنر  (9)و فلان    (15)  رییرانس

  شده، ی تثب   آ یاز پ  یمعنا نه امر   ردها،یرو  ا ی. در ا(15,  14,  9,  7)شده اس     لیم ور تبدو تورنه   یارتباط  یندیناشد، نه فرا  یینها  یاز آن ه م صول

از هنر معاحر   یخاح  یهاها نر گونه پژوهآ   ایا  شترین  ا، ی. نا وجود اشودیم   یتلل  یفرهنگ  نه یا ر، هنرمند، م اطب و زم  انینل ه حاحل تعامل م

 اند. هنر معاحر نا ن ران معنا پرداخته  یو همتر نه نسب  هل  اندوده متمرهی ن

  ( 1)  دایاند. درنر فهم معاحر از معنا داشته   یاهننده ا ییتع  ریفوهو و اهو ت     ،ینارت، دلوز، گوتار  دا، یآ ار در  یین  انهیحوزه مطالعات پساساختارگرا  در

  ( 12). فوهو  هشدیاصد مؤلف را نه والآ م   یه مرگ مؤلف، مرهیینا نظر  (1) . نارت  داندی معنا را نامم ا م  یی نها   ی تثب  ،ینا طرح مفهوم واساز

 یاز گشودگ (17)و اهو   هنندیم یو در حال شدن معرف   الیس یمعنا را امر ( 16)  ی. دلوز و گوتارهندیم دیت ه  یگفتمان یهانودن نظام  ی ینر تار

  ی ا رسانهان یو هنر م  دمانیاجرا، و  ،یهنر مفهوم  یهاانیاز جر  یارینس  ینظر  یمبنا  هادگاه ید  ای. ادیگویس ا م ریتفس  یهاام ان   ت ثرو   ی ا ر هنر

  حورت خود    تواند یم  ق یتعل  ا یهم ا یهه آ  دهندیپرسآ پاسه م  ا یت ثر معنا تمرهی دارند و همتر نه ا  ا ی  ق یتعل ق،ی اند، اما عمدتان نر تعورا ش ل داده 

 معنا ناشد.  یوجواز جس   یاتازه 

، ترجمه (10)   ی احمد  فات یهنر مدرن و هنر معاحر منتشر شده اس . ت ل  ،یشناسییبایدر حوزه فلسفه هنر، ز  یآ ار متعدد  یین  یفارس  یهاپژوهآ   در

در   یپرفورمنس آرت و هنر پسامدرن، نلآ مهم  ،یهنر مفهوم  امرتبط ن  یهاپژوهآ   ا یو همچن  ( 16)  ی، دلوز و گوتار(18)   وتاریل  ،ییویآ ار د

  یهنر  یهانمونه   لینه ت ل  ایاند  پرداخته  یغرن   یهاهینظر  ینه معرف  ایها  مطالعات، اغلب آن   ایاند. نا وجود ارزر احوزه داشته   ایا  ینظر  یمبان  یمعرف 

منسوم   ی لیوارووب ت ل ق یمفهوم معنا در هنر را در االب  یو دگرگون حرجهان معا ی ن ران معنا  انینسب  م  اند ده ی اند و همتر هوشم دود شده 

 . (10,  2)هنند   اییتب

  ان ینسب  م  ا ییدر تب  ینظر  یاند، اما همچنان خلائاز مسئله را روشا ساخته   ین ش   قیهه اگروه هر    دهدیها نشان مپژوهآ   ایمومو  ا  ینررس

    ی نر ظرف  ایاند  هرده   یهنر معاحر را نشانه زوال معنا تلل  ایمتنو  هنر معاحر وجود دارد. اغلب مطالعات    یهاآیجهان معاحر و گرا  ین ران معنا

  رد یاز رو  یریگملاله حاضر نا نهره   رو،ای هنند. از ا  لیواحد ت ل  ندیفرا  قیرا در امتداد     رد یدو رو  ایا  آن هیاند، ن داشته   دی معنا ت ه   دی تول  ی آن نرا

  توان یمعاحر را نم  رنشان دهد هه هن  هوشدیهنر معاحر م  یهاهیو نظر  یدارشناسیپد  ق، یو نا ات ا نه مباحق فلسفه هنر، هرمنوت  یریتفس-یلیت ل

از    لانیدوناره آن اس  و دا  ی وجومعنا و جس    ق یتعل  ان یمستمر م  یوگوتنآ و گف    دان ی هنر، م  ا یآن دانس ، نل ه ا  د ییت  ایمعنا    یحرفان عرحه نف

 . شودیم داریمعنا پد دی و تول یفهم تورنه انسان ینرا یاتازه   یهاهشم آ، ام ان ا یخلال هم
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 پژوهش یمفهوم چارچوب

  ا یی تب  ییمعنایو ن  یمعنادار  انیساده م  یادر االب دوگانه   توانیهنر معاحر و معنا را نم  انیاستوار اس  هه نسب  م  یفرض نظر  ایحاضر نر ا  پژوهآ

 ارووب منظر، و  ایتورنه و ادراک معنا اس . از ا  د،ی تول  یهاوه یش  یاز آن ه حذف معنا ناشد، دگرگون  آیهرد. آنچه در هنر معاحر رخ داده، ن

عمده در هنر معاحر،   آینه دو گرا   یهه در نها  یوند ی زنان هنر استوار اس ؛ پ  رییمدرن، ن ران معنا و تغ  شهیت ولات اند  انیم  وندیملاله نر پ  یمفهوم

 .(8, 5, 4) شود یم یمعنا، منته یوجومعنا و جس   قیتعل یعنی

هنرمند،   ،یا ر هنر  ان یم  ایپو  یا. معنا م صول رانطه شودی نم  یتلل  ی مستلل از تورنه انسان  ا یموجود    آ یاز پ  ستا،یا  یوارووب، معنا مفهوم  ایا  در

  ی ندیپنهان، نل ه فرا   یینه هشف معنا  یفهم ا ر هنر  ،ی یهرمنوت  دگاه ی. از دشودی م  اف یو در  د یاس  هه در آن ا ر تول   ی م اطب و افق فرهنگ

  یاطع ی نه امر ق،یهلاس یمعنا در هنر، نرخلاف تلل رو،ا ی. از ا(11) ردیگیش ل م ی یتار نهیمتا، م اطب و زم انیاس  هه در تعامل م یریتفس

 اس .  ریتفس ندیو وانسته نه فرا ی یگشوده، تار  یاده ی نل ه پد ،ییو نها

نشان    ،ییدر سن  پساساختارگرا  ژه یومعاحر هنر، نه   یهاه یاز نظر  ی اری. نسشودیاائل م  ییو فلدان معنا تما  ییوندمعنا  ان یحال، ملاله حاضر م  ا یا  نا

 یت ثر معنا، لیومان نه معنا  ای  قی. اما تعل(17,  1)تازه ارار دارد    یهالیو همواره در معرض ت و  شودی نم   یحورت هامل تثبنه   گاه چ یاند هه معنا هداده 

پژوهآ، ن ران    ایدر ا  ا،یناشد. ننانرا  یا ر هنر  یندگیزا   یو ظرف  ییایاز پو  یانشانه   تواند یمتعدد م  یرهاینرع س، ام ان تفس  س ؛یزوال معنا ن

 و گشوده اس . ه یوندلا ال،یس یامعنا و انتلال آن نه عرحه  د یتول  شده   ی تثب ی هاظام ن یفروپاش انگرینل ه ن  شود،ینم ی معنا تلل ینانود   یمعنا نه معنا

 ، یاجتماع  ، یاز ت ولات فلسف  یاموموعه  امد ینل ه پ  س ، ین   یشناختییبایمسئله ز  قیوارووب، ن ران معنا اس . ن ران معنا، حرفان    ا یدوم ا  مفهوم

فرهنگ  یاسیس عللان  یو  گسترر  اس .  مدرن  فناور  ،ییفردگرا  ون،ییاسیس ولار  ، یانیار    ی جهان  فروپاش  یدارهیسرما  ، یتوسعه  و    یمت خر 

. از منظر (19,  12,  6,  5)خود را از دس  دادند    ایش یمعنا اعتبار پ  یسنت  یهاان یاز نن  ی اریآورد هه در آن نس  د یرا پد  یطیهلان، شرا  یها  یروا

و عدم   رییتغ  ، یداریخود را نه ناپا  یجا  ییمعنا  یهاها و نظام ارزر  ها،  یهه در آن  بات هو  یجهان  ؛اس   ال«ی»س   ی، جهان معاحر جهان(4)ناوما  

 هند. یخود نازساز سته یاس  معنا را نه از منان   ان ، نل ه از خلال تورنه ز ریانسان معاحر ناگی ،یط یشرا ای داده اس . در ون  یاطع

و   ینازتاب ت ولات ف ر  یهاعرحه   ایتراز حسام  ی یگذاشته اس . هنر همواره    ر یت   یینر هنر ن  م یطور مستلانسان نه     یدر وضع  ی دگرگون  ایا

انسان    یوجود     یاز وضع  مستلل   توانی هنر معاحر را نم  وه، ی. در نت (20)اس     ده یزنان هنر انوام  رییادراک جهان نه تغ  وه ی در ش  ریینوده و تغ  یفرهنگ

.  ردیو معنا فاحله نگ    یروا  ،یینازنما  شده  ی تثب  ی از ساختارها  ییاس  هه هنر ن   یعیفاحله گرفته اس ، طب   یاز اطع  رامونی. اگر جهان پ دیمعاحر فهم

 . شودیم ین ران تلل ایا ری فسنازتاب و ت یهاعرحه  ایتراز مهم ی یپژوهآ، هنر معاحر نه عل  ن ران معنا، نل ه  ایدر ا ا،یننانرا

اطلاق    یهنر  ی ردهایاز رو  یانل ه نه موموعه   س ،یمعاحر ن  یدر دوره زمان  دشده ی هنر تول  یوارووب، مفهوم هنر معاحر حرفان نه معنا  ایادامه ا  در

  یئیش گر ید یا ر هنر ،یتلل ا ی. در ا(21, 8, 7)اند هرده  فیم اطب و معنا نازتعر ،یینازنما ل ،ینسب  خود را نا حل سم،ی هه پس از مدرن شودیم

اس  هه معنا در آن از خلال مشاره  م اطب و   یمفهوم  ا ی  ییاجرا  ،یارتباط  ند یفرا  قیاز    ینل ه ن ش  س ، ین   شده ا ییتع آی از پ  ییمستلل نا معنا

ن ته    ای نر ا  یهمگ  ( 14)و مطالعات ش نر    ( 9)  شته یل -شریف  ی اجراها  ه ی، نظر( 7)  و ینور  یارانطه   یشناسیی بایز  هی. نظرردیگیش ل م  ی فرهنگ  نهیزم

 مشترک معنا استوار اس . د ینر انتلال معنا ناشد، نر تول یاز آن ه مبتن آ یمعاحر ن یدارند هه تورنه هنر دیت ه 

هه هنر معاحر   ی ردی. ن س ، رودهدیم  لیرا تش    ینعد  یهان آ   لیت ل  یهه مبنا  ردیگینهره م  یمفهوم  یاملاله از دوگانه   ایراستا، ا  ایهم  در

  ی هاوانموده   هینظر وتار،یل   یها یفراروا  یفروپاش   دا،یدر  یوون واساز  ییهاشه یاند  رینگاه ت   ت   ای. اداندیمعنا م  ینف ای  قیتعو  ق، یرا عرحه تعل
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  شده،  ی تثب ی هنر معاحر نا فاحله گرفتا از معناها  رد،یرو ای. در ا(13, 12,  8, 1) هنر نید دانتو ش ل گرفته اس    ی یتار   یروا ان یو پا ارینودر

 .هندیم دیت ه   ریتفس انیپای ن یهاو ام ان   یعدم اطع ،ینر گشودگ

 یمعنان ش  یسنت  ی هاهروند نظام   دگاه،ید  ا ی. نر اسام اداندیمعنا م  ینینازآفر  دان ی دوم، هنر معاحر را نه عرحه زوال معنا، نل ه م   ردیملانل، رو  در

  یحت  ظر،من  ای. از اشودیوجو م سوب مجس    ایا  ی نسترها  ایتراز مهم   ی  یمعنا اس  و هنر    یوجواما انسان همچنان در جس    اند، ده یفروپاش

انسان معاحر هستند و ندون ارجا  نه مسئله    ی معنادار نه وضع یدارند، خود واهنش دیفلدان معنا ت ه  ای یداریهه ظاهران نر س وت، خلأ، ناپا یآ ار

 .(22,  11-9)معنا اانل فهم ن واهند نود  

  ی نرا  یانه ینل ه زم  شود،یگیاره استوار اس  هه ن ران معنا، الیامان نه حذف معنا منور نم  ایپژوهآ نر ا  ایا  یاسام، وارووب مفهوم  ایهم  نر

نل ه در    ،ی شمعنان  یسنت  یهاهامل معنا و نه در ملام نازگش  نه نظام   ینه در ملام نف  یی. هنر معاحر نآوردیفراهم م  ینیتازه معناآفر  یهاوه یظهور ش

 آ یدو گرا  انیاز هشم آ م  یدانیمنیله مملاله حاضر هنر معاحر را نه   رو،ای. از اهندیمعنا عمل م  ای نو  یهاآزمودن ام ان   ینرا  یاملام عرحه 

ا ر، هنرمند و    جهه مستمر موا  ندینل ه در فرا   ،یو نه تثب   شودیهه در آن معنا نه حذف م  یهشم ش  هند؛یم  لی معنا ت ل  یوجومعنا و جس    قیتعل

 .شودیم فیو نازتعر  دی نازتول  وستهیم اطب، پ

ت ل  ا یا  یمبنا  نر و جرنمونه   ل یوارووب،  ن  ینعد  یهادر ن آ  یهنر  یهاانیها  دادن    ییملاله  نشان  نا هدف  نل ه  معنا،  ا بات زوال  نا هدف  نه 

پژوهآ آن اس  هه آنچه در هنر معاحر   یمنظر، فرض احل  ا یمعنا در هنر معاحر انوام خواهد شد. از ا  دی تول  یسازوهارها  یدگرگون  یوگونگ

ت ثر، مشاره    یفاحله گرفته و نه سو   ی و تثب   یمرهی   ،یهه از اطع  یمعنا اس ؛ منطل  یریگنل ه منطق ش ل   س ، یشده، وجود معنا ن   ولدوار ت

 حره  هرده اس . ی ندمندیو فرا

 پژوهش روش

هنر معاحر و    انینسب  م  ینه نررس  یریتفس-یلیت ل  ی ردیاس  هه نا رو  ی فیه    ،یو از نظر ماه  یادینن  یحاضر از نظر هدف، پژوهش  پژوهآ

  لیت ول مفهوم معنا در هنر معاحر و ت ل  ی و فلسف  ی نظر  یمبان  ایینل ه تب  ،یآ ار هنر  یپژوهآ نه سنوآ تورن  ی . مسئله احلپردازدیمفهوم معنا م

فلسفه هنر   یهادگاه ید سه یو ملا  یمتون نظر ریتفس ،یمفهوم لیرور پژوهآ نر ت ل رو،ا یمدرن و پسامدرن اس . از ا شهینسب  آن نا ت ولات اند

 . (23, 11) استوار اس  

  رو، ایارار گرفته اس . از ا یهنر مورد نررس ه یو نظر یشناسییبایز ق،یدر تلاط  فلسفه، هرمنوت یارشته انیم یعنوان مفهومپژوهآ، معنا نه  ا یا در

  س ، ین   یآ ار هنر  ینرا  یاطع  یمعنا  قیهدف پژوهآ، هشف    رایز  رد؛یگینهره م  یفلسف  ق یهرمنوت   یاز ظرف  ق یت ل  یشناختوارووب رور

 یفرهنگ  ی منیله متوننه   یو متون نظر  یآ ار هنر   رد، یرو  ا یو ادراک معنا در هنر معاحر اس . در ا  د یتول  یسازوهارها  ی دگرگون  ی فهم وگونگ   ه نل

 ردیگیو افق فهم پژوهشگر ش ل م  ی یتار  نهیمتا، زم  انیخود اانل فهم هستند و معنا در تعامل م  یاشه یو اند  ی یهه در نستر تار  شوندیم  یتلل

(11) . 

مرتبط   یانوام شده اس . منان  مورد استفاده شامل آ ار فلسف  یسیو انگل  یمطالعه منان  معتبر فارس  قیو از طر  یا هتان انه   وه یها نه ش داده   یگردآور

آ ار    ای و همچن  ی یهرمنوت  ی هاهینظر  ،یشناسییبایهنر مدرن و معاحر، مطالعات ز  یهاه یها و ملالات حوزه فلسفه هنر، نظرنا مفهوم معنا، هتاب 

  ا، یو ش نر اس . علاوه نر ا  و ینور  شته، یل -شریناوما، دانتو، ف  ار،ینودر  وتار،ی نارت، ل  دا، یدر   ور،یگادامر، ر  دگر،یوون ها  یشاخص  پردازانهینظر
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  ی و هنرها  سمیمالینیم  ت،پرفورمنس آر  ،یشاخص هنر مدرن و معاحر، از جمله هنر مفهوم  یهاانیاز جر  ییهان ق، نمونه   یعمل  یهاجنبه   ایی تب  ینرا

 . (14, 9-7)اند مورد توجه ارار گرفته یلی ت ل  قیعنوان مصادنه  ،یارسانهانیم

مرتبط نا مسئله پژوهآ، از   میمفاه ایترانتدا مهم  ب،یترت  ایانوام شده اس . ند یمفهوم  ردینا رو یفیه  یم توا لیت ل هیها نر پاداده  لیت ل وه یش

ت ولات    ووبدر وار  م یمفاه  ا یشدند. سپس نسب  ا  لیاست راج و ت ل   یجمله معنا، ن ران معنا، هنر مدرن، هنر پسامدرن و هنر معاحر، از منان  نظر

  یهادگاه ید  سهینا ملا   ،ی شد. در نها  لیت ل   میوس  یو ن  ستمیارن ن  یهنر  یهاانیها در جرو در مرحله نعد، نازتاب آن   ینررس  دیجهان جد  یف ر

 هنر معاحر ارائه شود.  یهاآ ین ران معنا و گرا انینسب  م ا ییتب  ینرا یمفهوم ییم تلف، تلار شد الگو پردازانهینظر

حورت مستلل، م تلف درناره نسب  هنر و معنا نه نه   یهاه یمعنا هه نظر  ا یاس ؛ نه ا  هادگاه ید  ی لیتطب  ل ینر ت ل  یپژوهآ مبتن   ایاستدلال در ا  منطق

نا   افتراق و ظرفشده   ینررس  گری دینل ه در ارتباط    ی اسام، ملاله حاضر از داور  ا یآش ار شود. نر هم  ق یهر    ینییتب   یاند تا نلاط اشتراک، 

م تلف فهم هنر    یهاام ان  ،یارشته انیو م  یانتلاد  یاس  نا نگاه  ده یهرده و هوش  ییپره  یهنر  انیجر  قی  ا ی  هینظر  قی  یدرناره نرتر  یارزش

 هند. لیمعاحر را در نسب  نا مسئله معنا ت ل 

منسوم از    یلیمعاحر، ام ان ارائه ت ل  یهاهیمعتبر فلسفه هنر و نظر  یشده اس  هه ضما ات ا نر مبان  یطراح  یاگونه مومو ، رور پژوهآ نه   در

  اعتبار ها، استدلال  یانسوام منطل هیپژوهآ نر پا یهاافته ی ب،ی ترت ایو ت ولات هنر معاحر را فراهم آورد. ند دی جهان جد ین ران معنا انینسب  م

مسئله پژوهآ    یو فلسف  ینظر   یهه نا ماه   ی ردیاستوار اس ؛ رو  یاهتان انه   یهاداده   یمفهوم  ریو تفس   هادگاه ید  یانتلاد   سهیملا  ،یمنان  نظر

 تناسب هامل دارد.

 پژوهش یهاافتهی

 ی  یهه مسئله معنا همچنان    دهد یهنر معاحر نشان م  یهاه یو نظر  یشناسییبای مطرح در فلسفه هنر، ز  یهادگاه ید  یلیتطب  یو نررس  یمنان  نظر  لیت ل

 گرگوند   ا یشیپ  یهاآن نسب  نه دوره   یریگظهور و سازوهار ش ل  وه یش  گاه،ی ت ولات هنر معاحر اس ، هروند جا  ایی در تب  میمفاه  ایتریاز م ور

  ی عدم وجود معنا ناشد، نر سر وگونگ  ایاز آن ه نر سر وجود   آین  هادگاه یهه اختلاف د  هندیپژوهآ آش ار م  ات یمند ادنشده اس . مرور نظام 

 . (25, 24, 17) اس   یت لق، انتلال و ادراک آن در ا ر هنر

غرب در دوران مدرن دارد. در اغلب    شه ینا ت ولات گسترده اند   م یمستل  یمفهوم معنا در هنر، ارتباط  یهه دگرگون  دهدی نشان م  ی منان  فلسف  ینررس

نررس تغ  یت ولات  شده،یآ ار  عللان  گاه یجا  رییهمچون  گسترر  حل    یسوژه،  نا  انسان  نسب   ت ول   یسنت  ی هانظام   فیتضع  ل ، یمدرن، 

مطالعه  رو،ا ی. از ا(19, 5)اند از معنا نه شمار آمده   یدر تلل  ر ییتغ  ی هانه یزم  ایتراز مهم   ر،یاز زنان و تفس   ا ینو  یها و ظهور خوانآ   ن آ  یمشروع

 .ردنااص از ت ولات آن ارائه خواهد ه  یریتصو ،ی یو تار  یفلسف یهانه یزم ایهنر معاحر ندون توجه نه ا

معاحر، ا ر   یهاه یاز نظر ی اریاس . در نس ینیمعناآفر ند یدر فرا  یا ر هنر گاه یجا یویتدر رییمنان ، تغ لیآمده از ت ل دس نه  ی از الگوها گرید ی ی

  ایشده اس . در ا  لیتبد  ریوگو و تفستورنه، گف   یریگش ل ینرا  ینل ه خود نه نستر  شود،ینم  یدهنده معنا تللانتلال   ایتنها حامل    گرید  یهنر

  ا ی. ا(27,  26,  24)  ردیگی ش ل م  یفرهنگ  نه یا ر، م اطب و زم  انیهنرمند و نه حرفان در ساختار ا ر، نل ه در تعامل م    ینگاه، معنا نه حرفان در ن

 . شودیم سوب م یمعنان ش قیهلاس ی اهنر معاحر نا الگوه یهاتفاوت  ایتراز مهم  ی یت ول، 

  ا ی ادینن  یژگیو  قیدر    ان، ین  وه یدر ش  ریوشمگ  ی هام تلف هنر معاحر، نا وجود تفاوت   ی هاانیهه جر  دهدینشان م  ا یهمچن   ی نظر  ات یادن  لیت ل

   ی ورنا م  ینه انتیا ، در نرخ  آ ینا گرا  هاانیجر  یدر نرخ  یریگفاحله   ایاس . ا  یینازنما  شده   ی تثب  یاشتراک دارند و آن، فاحله گرفتا از الگوها
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زنان هنر را    رییتغ  ا،ی. ننانرا(29,  28,  20) اس     افتهینا مشاره  فعال م اطب نمود    گرید  یو در نرخ  ندینر اجرا و فرا  دینا ت ه   یدر نرخ  ده،یا

 معنا دانس .  لهمواجهه هنر نا مسئ وه یت ول در ش یامدهایپ ایتراز شاخص  ی ی توانیم

 هادگاه یاز د  یت ول اتفاق نظر وجود ندارد. ن ش  ا یا  ی امدهایهنر معاحر درناره پ  پردازانه ینظر  ان یهه در م  دهدیمنان  نشان م   ینررس  گر، ید  یسو  از

را    یوضع  ا یهم گرید یدر ملانل، گروه  هنند؛یم یانیمتیلیل انسان معاحر ارز  یمعنا و نازتاب وضع یسنت یها ان یرا نشانه گسس  از نن رییتغ ایا

  ی آن اس  هه مسئله احل  انگر ین  هادگاه یتفاوت د  ا ی. ا(31,  30,  21)  دانند یمعنا م   د یتورنه، ادراک و تول   ی تازه نرا  ی هاام ان  یریگش ل   سازنهیزم

 اس . رآن در هنر معاح گاه یجا ایی نه احل حضور معنا، نل ه ن وه تب

  ق،یتعل  ، یداریهمچون ناپا ییهاهنر معاحر نا عنوان  اتیهه در ادن یمیاز مفاه  یاریهه نس دهدینشان م یین ی یو تار ینظر یهانمونه  یلیتطب لیت ل

م   ای  یندمندیفرا  ،ییانهام، وندمعنا ت ول در سازوهارها  شوند،یمشاره  مطرح  نه  واا   ا  یمعنان ش  یدر  از  دارند.  را   میفاهم  ایا  رو،ا یاشاره 

  شه یتر اندگسترده   یها را در وارووب دگرگونآن   د یهرد، نل ه نا  ل یت ل  یآ ار هنر   یفرم  یهای ژگیعنوان وحرفان نه   ا ی  گری دیمستلل از    توانینم

 .(33,  32, 15) مورد مطالعه ارار داد  سته یزنان و تورنه ز ل ،یمعاحر و ت ول رانطه انسان نا حل

اس : ن س ، ت ولات    لیزمان نه دو سطح ت لنسب  هنر معاحر و معنا مستلیم توجه هم  یهه نررس  دهدیپژوهآ نشان م  ا یا  یهاافته یمومو ،    در

  ا یهه نازتاب ا ی هنر ان ین  یهاوه یدر زنان و ش راتییاند و دوم، تغرا فراهم هرده  ی هنون   یوضع یریگهه نستر ش ل  د یجهان جد یو فرهنگ یفلسف

ن ران معنا در جهان    یریگش ل  یهانه ینسب  هنر معاحر نا معنا، لازم اس  انتدا زم  ترق ی فهم دا  یاسام، نرا  ا ی. نر همندیآیت ولات نه شمار م

 . ردیارار گ لیت ولات در هنر مدرن، هنر پسامدرن و اش ال م تلف هنر معاحر مورد ت ل ایشود و سپس نازتاب ا  یمدرن نررس

 بحران معنا در جهان مدرن  یهاشهیر

 و گسست از سنت  سمیاومان

  یعنوان موجودانسان نه   گاه یها، ادرت و جادر دوران رنسانس ظهور هرد و تمرهی خود را نر ارزر  یو ف ر  یجنبآ فلسف   قیعنوان  نه  سمیاومان

انسان را   ر، ییتغ ا ینود. ا  شه یاند ه یدر تار ینا ارار دادن انسان در مرهی جهان، نلطه عطف   سمیخلااانه ارار داد. اومان   ی ذهن ی هاییتوانا  یمستلل و دارا 

نه همراه    یگذار اگروه آزاد  ایمعتلد اس  هه ا  لوریارار داد. ت  میعظ  یحال او را در نرانر خلائ  ایرها هرد، اما در ع  ینید  یاز سلطه ساختارها

 ایادی نن   یهاپرسآ   ینرا  یاآماده   یهاپاسه  گریمواجه شد هه د  یانسان مدرن نا جهان  وه، ی. در نت (5) نرد«    ا یاز ن  ییمعنا را ن  یداش ، اما »منان  سنت

 نداش . 

حال، در    ا یمدرن داش . نا ا  ی نینجهان   یریگدر ش ل  ی دی هل  ینلش  ،یارون وسط  ات یدر نرانر اله  یم ورو انسان ییتف ر نا تمرهی نر فردگرا  ایا

 ،یا رات منف  یداش ، منور نه نرخ  دیاو ت ه   یشناخت  ی هاییهه تنها نر انسان و توانا  سمیویو سونژهت  سم یدوران مدرن و پس از آن، افراط در اومان

مدرن،   شهیدر اند  میعظ  ی عنوان دستاوردنه   یاس  هه ارار گرفتا انسان در مرهی عالم هست  یدر حال  اینشر، شد. ا  یشدن زندگ  معنای از جمله ن

در جهان    ان در ن وه حضور انس  یارینس   هی و  انو  هی اول  جینتا  یم ور. انسان آمدیذها انسان نه شمار م  ینالندگ  وهی مبارک داش  و نت  ارینس   یظاهر

ا رگذار در ادراک    ریمتغ  ایتریملاله، اساس  ایهرد. از منظر ا  یراتییرا هم دست ور تغ  یهنر  یهاانیگذاش  و نه تب ، نگاه هنرمندانه و جر  ینر جا

 و ندون عنان و درنگ اس . یافراط سمیاومان ا یهنرمند معاحر از معنا، هم
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 ی ابزار  تیو عقلان یتکنولوژ

 هننده ایی عنوان تنها موجود تعانسان نه   سم،ی نو  اومان  ایشد. در ا  لیتف ر مسلط تبد  ق ینه    یافراط  سمیاومان   ،یدوران مدرن، نا رشد علم و ت نولوژ  در

  ی هاشرف یرو شود. پرونه  ییمعنایو ن  یوون پوو  یروند ناعق شد هه انسان نا مسائل  ایا   یاما در نها  شود؛یم  یو معنا در جهان معرف   ل یحل

 و معنا تمام شد.   یاز دس  رفتا رازآلودگ  ینه نها   یشفاف ایهردند، اما ا  ینینآ یو پ یریگجهان را اانل اندازه  قیو ت نولوژ یعلم

شده،   ین ینآ یو پ  یریگهاملان اانل اندازه  ی  یو ت نولوژ یعلم یهاشرف  یواسطه پهه نه  یهه انسان مدرن در مواجهه نا جهان دهدیم ح یتوض ناوما

 . (4) اس   یمطلق و ات ا نه شناخ  حرف انسان  یهااز دس  رفتا ارزر  وهین ران نت ا ی. اشودیدوار ن ران معنا م

ندل    ییهایسازه ی وجود انسان را نه شب  یها  یوااع  ته، یو مدرن  سمیمسئله پرداخته اس  هه اومان   اینه ا  یسازه یها و شبدر هتاب وانموده   یین  ارینودر

آن ه از    از   شتر یهه ن  هندی م  یزندگ  یهه در دوران مدرن، انسان در جهان  هندیاز دس  رفته اس . او استدلال م  لیاح  یها معناهرده هه در آن 

 . (34) ندارند  یوااع یمعنا چ یشده هه خود ه  لیتش  یریها و تصاوپر ناشد، از نشانه  لیاح یمعان

 معنا  یو فروپاش ونیزاسی سکولار

 ف یتضع  یدر حوزه عموم  ینید  ی نهادها  یهه ااتدار ان صار  یاگونه نه   شوند؛ یمعنا دست ور ت ول م  یسنت  یساختارها  ون،ییاسیس ولار  ندیفرا  در

وارووب، سوژه   ایحذف شود. در ا  یطور هامل از عرحه عمومنه   اید  ن هینه ا  رد،یگیمعنا ش ل م  ریو تفس  د ی تول  یمت ثر نرا  یهاشده و ام ان 

ش ل    یو معرفت  یمت ثر فرهنگ  ی هاها و افق در نستر انت اب   ،یحرف نه منان  سنت  یات ا   ی هه در آن معنا نه جا  ردیگی ارار م  یتیدر مواع  درنم

 . (5) ردیگیم

خود از    ی یتار  ریدر مس  ی روشنگر   یهه عللان   دهندینشان م  ی روشنگر  قیال ت یدر هتاب د  مریآدورنو و هورهها  ل،یاز ت ل  گرید  یسط   در

تبد  ینه سازوهارها  یانیار   یفاحله گرفته و در االب عللان  هیاول  ن آییهارهرد رها از منظر آن  لیسلطه  نا     ینو  عللان  ایها، اشده اس . 

 . (19) سازدی را م دود م هیو وندلا  یتورنه انتلاد یهاو هنترل، ام ان   ینه منطق هارآمد  یتورنه انسان لیو تلل یفرهنگ یازسهمسان

 هنر مدرن به مثابه واکنش به بحران معنا

هنر را    یسنت  ی آوانگارد مرزها  ی هاظهور هرد. جنبآ  د یجد  ی معناها  یوجوجس    ینرا  یاعنوان عرحه ت ولات، هنر مدرن نه   ا یواهنآ نه ا  در

  ستم یارن ن  انهیهه از اواخر ارن نوزدهم تا م  شودیاطلاق م  یهنر  یهاخلق هردند. هنر مدرن نه جنبآ  انین  ینرا   یدیجد  یهاو زنان   دندیدرنورد

  ،یتورنه انسان ان ین  ی نرا ی دیجد یهاتلار هرد تا از احول و رور پرداخ ،یم   یوااع ییهه نه نازنما یهنر، نرخلاف هنر سنت ا یگرفتند. ا لش 

  ا ینود. در ا  اینو  یهاان یها و نفرم  یوجودر جس    ق،یو نگرر هلاس  ییگراهنرمندانه استفاده هند. هنر مدرن نا نلد واا    یهاعواطف و نگرر

نر درک  ، ینیع  ینر وااع د یت ه  یاز موارد، نه جا  یاریپرداختند هه در نس  ی وااع ییو نازنما آیاز نما یاتازه  یهاوه یدوره، هنرمندان نه هشف ش

 داشتند. دی هنرمند ت ه   یو ش ص یذهن

 :دیآیدر ادامه م های ژگیو ایا ایترهنر مدرن، مهم یهایژگیفردم ور نر و شهیاز ا رات اند  شتریدرک ن ینرا

 ییگسست از بازنما

  ا یاز دس  داد. در ا  ینیع   یعنوان نازتاب وااعمسلط خود را نه   گاه یشد و جا  یدوار دگرگون  جیتدرنه   قیهلاس  ییهنر مدرن، مفهوم نازنما  در

. در دیگرد   فینازتعر   یمعطوف شد و نسب  هنر نا وااع  یهنر  انین   اینو  یهاوه یتورنه فرم و ش  یحرف نه سو  ییدوره، توجه هنرمندان از نازنما
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همق هردند   ی جه  در زنان نصر  رییتغ  ای نه ا  ینه ن و   ق یهر    ی و هنر انتیاع  سم یهون  سم، یونیمانند اهسپرس  ستم یارن ن  یهنر  ی هاجنبآ   وه، ینت

(20) . 

 تی انتزاع و فرد 

فهم را وگونه در    ا یو ما ا  فهممی»ما« وه م  ن هیارار گرف . ا    یو در اولو  اف  ی  ینه ل اظ ادراک و عمل رد نرتر  گران«یدر نرانر »ما« و »د  »ما«

در انتدا    هحره  اگرو  ا ینودند. ا  یحالات درون  انینه دنبال ن  ان یو موندر  ی نس یمانند هاند  یرور، هنرمندان  ا ینه ا  رسانم؛ی م  انیعالم هنر نه ع

 .دی مشترک انوام ی گسس  از معناها یشد، اما در عمل نه نوع یمعنا تلل ق«یعنوان »تعمنه 

 بحران ارتباط

 شد.   لی انتلال تبد  راانل یو گاه غ  ی فرد  یامشترک نبود، نل ه نه تورنه   یامر  گری. معنا داف ی  آیا ر و م اطب افیا  ان یشدن هنر، فاحله م  تریانتیاع  نا

هنرمندان نه وجود آمد. واهنآ    ان یهنرمندانه در م  ی در انرازها  یهه در فهم انسان نسب  نه جهان و هل ملوله »معنا« رخ داد، حرهات  یراتییتغ  ایا  یط

  یاحل هیتمانوده اس  و دس  یو مفهوم یتنگاتنگ نا ادراک حس یپررنگ و اانل ت مل نود؛ وراهه هنر همواره در نسبت ار یرانطه نس ایهنرمندان در ا

  یها را در خلق ا ر هنرهنرمندان و جنس و رور واهنآ آن   درنگی ن  دن،ی شی در نظام اند  یو ت ول  رییهر تغ  ا، یاس . ننانرا  شهیهار هنرمند، اند

 . وردخواهد خ ی نه موضو  گسس  معنا نلب  ستم،یارن ن یآوانگارد انتدا یهاجنبآ یاجمال ین آ، نا نررس  ای. در اهندیم رییدست ور تغ

هنر را پس    یسنت  ی تلار هردند مرزها  ی تورن  ینودند و نا نگاه  میاد  یندهایاز فرا  یانیگر  ییهاجنبآ   ستم،یارن ن   لیآوانگارد از اوا  یهاانیجر

م ور مدرن و در خلال  نا پشتوانه نگاه انسان   ستمیارن ن  یهنر  یهاتازه و متناسب نا وض  و حالشان را وارد عرحه هنر هنند؛ سبق  ینینند و زنان

 .ره یو غ  سمیهون سم،یونیاهسپرس  سم،یفوتور سم،یسوررئال سم،یدادائ ر ینظ ییهانه وجود آمدند، سبق یاسیو س یو اجتماع یحنعت راتییتغ

  گرینرد. هنر د  شتریشدن هروه ن  ینود، هنر را نه سم  انتیاع  اری انسان معاحر در ارائه م نونات ذهن  یجنبآ ذهن  یهه نوع  یهنر  یهاسبق   ایا

خود نه ش ستا    ی. هنرمندان در هنر انتیاعزدیرا پس م  ی  ردیرو  ا ینسا ونو وه   شدی م دود نم  رون یجهان ن   یا یو اش  ینیع    یوااع  یینه نازنما

 یمبتن یگذاشتند هه همگ آیرا نه نما یروااعیغ یهاخطوط و رنگ ،یهندس  یهاب یموجود پرداختند و تره  آی و از پ یعیطب  یو ساختارها هافرم

 هنرمند نود. یذهن رینر تصاو

 بحران معنا  د یهنر پسامدرن و تشد

  ی نرا   یافتاد. اگر هنر مدرن را نتوان تلاش   ی ترق یو ن ران عم  یدگی چینشد، نل ه نه ورطه پ    ی تنها تثبمعنا نه    یوضع  ستم، یدوم ارن ن  مه یورود نه ن   نا

 هرد. یخودِ معنا تلل ی ادهاینن دنینه والآ هش   ینرا  یاعرحه  دی معنا دانس ، هنر پسامدرن را نا ینازساز

نه   هنر نه مدرن   قیعنوان  پسامدرن  نلد  و  ا  سمیواهنآ  ا  سمیآن ظهور هرد. مدرن   انه یگرامطلق  ی هاده یو  نر  و    ل  یحل  شرف ، یپ  ده یاغلب  مطلق 

هرد و عملان  یمتنااض و وندگانه را معرف میاحول، مفاه اینه ا یاعتمادیهه هنر پسامدرن نا ن یداش ، در حال د یت ه  یدر هنر و زندگ ی پاروگی

  ا ی. در اهشدی م رین ران معنا را هم در سطح فرم و هم در سطح م توا نه تصو یطور هلهنر نه   ایگذاش . ا دیمعاحر ت ه  یایمعنا در دن  ی باتینر ن

 . رف سؤال  ریز یینه معنا ن یان یارار گرف ، نل ه احل ام ان دست دی ان  و اانل هشف مورد ترد یعنوان امر تنها معنا نه نه  گریدوران، د

آن    ی ان  و مش ص نرا  یمعنا  قی  توانیاس  و نم   ییپنهان معنا  یهاه یلا  یدارا   یا ر هنر  اینشان داد هه هر متا    یمفهوم واساز  ینا معرف  دایدر

هر ا ر در   یمعنا  رایشود؛ زیمنور م  ییمعنایو ن  ینه سردرگم    یمعنا در نها  افتای  ینرا  یدر هنر پسامدرن، هر تلاش  وه، ی. در نت(10)هرد    فیتعر

 .پاشدیمتفاوت و متنااض فرو م رینرخورد نا تفاس
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 ها تی فراروا یفروپاش

 ، یروشنگر    یعللان   ا، یهلان مانند د  یها  ی. از نظر او، روا(12)   هندیم  فی توح   ها«  ی نه فراروا  یاعتمادیپسامدرن را نا مفهوم »ن    یوضع  وتار یل

مواجه     ی مشروع  فیضعدر دوره معاحر نا ت  دادند، یمدرن را ش ل م  یزندگ  ییمعنا  ی هاوارووب  ترآ یشمول هه پجهان   یهال  یو حل  شرف یپ

نه    یعمل هند. هر ا ر هنر  ها  یفراروا  ای ا  ه ینر پا  توانس  ینم  گرید  ی یهنر ن  وه،یاند. در نتمت ثر و خرد داده   یها   یخود را نه روا  یاند و جاشده 

هنر   هنندیم  یهه سع  اتیجیئ  ذفو ح   یست ی مالینیو م  یواحد نبود. آ ار مفهوم ریتفس  ای  میشد هه لیومان اانل تعم لیتبد  ی خرد و ش ص    یروا  قی

 .رندیگی م یرا نه ناز یو اعتبار ا ر هنر   یخلاا یاز خود را نه والآ ن شند، معنا آیپ

  ا، یادینن  یو نه ش ل تازدی »دوام« م یآش ار نر معنا ی نه ش ل ، ینر هوتاه نودن عمر ا ر هنر د ینا ت ه  یفاسدشدن یاز تانلوها   یشگاهیمثال، نما طورنه 

. خوردیشدت نه وشم مدوران نه   ایشده در ادر آ ار خلق  ییمدرن مانند پساساختارگراپس    یهافلسفه   ی. رد پاهندی را اللا م  «یریمفهوم »فناپذ

 در هنر پسامدرن اس .  یروح جار ایترانسان معاحر، مهم ینه زندگ  ینلآ هنر در معنان ش  دنیو نه پرسآ هش ا یشیپ یگسس  از معان

 ت یو فقدان واقع یسازهیشب

نظر  ارینودر شبوانموده   هیدر  و  م  ایهمچن  یسازهی ها  نشانه   دهدینشان  معاحر،  وااعهه در جهان  نه  ارجا   از  در ورخه   یها  و  گرفته    ی افاحله 

فاحله    یوااع ییاز نازنما یین  رهن ،یطیشرا ا ی. در ون(13)  شود یم فیتضع ییو نازنما   یوااع  انیم ییهه تما یاگونه نه  هنند؛یعمل م یخودارجاع

 انوامد؛یم   «ی»فراوااع  یریگنه ش ل   ی وضع  ای. اشودیم  لیتبد  ریاز تصاو  یادر درون شب ه   هاییها و نازنمانشانه   دیو نازتول  دیگرفته و نه تول 

 .ینیع   ینا وااع م ینه در نسب  مستل  شود،یم د یها ساخته و نازتولهه معنا در درون نظام نشانه  ییجا

 یزوال اصالت اثر هنر

 گر ید  ی. ا ر هنرشوندیم  لیخلق ا ر تبد  ینه عناحر احل    ینامتن یرونوش ، ارجا  و ن  د، ی. نازتولرودیسؤال م  ریز  ییهنر پسامدرن، مفهوم احال  ن  در

اس     واجهم  ی پراهنده و وندگانه شود. م اطب نا ا ر  ی یهه معنا ن  شود یامر ناعق م  ا یاز ارجاعات اس . ا  ی انل ه شب ه  س ، ین   گانه«ی»احل    قی

 ندارد.  ریتفس  ینرا یمرهی  انت چ یهه ه

 ی سازموسمه  ،یوالا مانند نلاش  ی هنرها  سم،ی اس . در مدرن  ا«یی»هنر والا« و »هنر پا  ان یم  یو ادغام مرزها  ق ی مهم هنر پسامدرن، تلف  یهای ژگیاز و  ی ی

نرده و    ای را از ن  هامرز  ا یارار داشتند؛ اما هنر پسامدرن ا  یعموم  ی هاآرت و رسانهپاپ   غات،یتبل   لم، یپسند مانند فعامه   ی در ملانل هنرها  ات یو ادن

تنها نه ن ران معنا نه   قیتلف   ایها وجود ندارد. ادسته   ایا  انیدر م  یمطلل  ییمعنا  قیتف   گونه چ یهه ه  دهندیدو عرحه نشان م  ایا  قی هنرمندان نا تلف

مواجه    س ،یهنر ن  ی ییو  وههنر اس  و    ی ییوه و  ن ه یا  ص یدر تش   یسردرگم  یهنرمندان و م اطبان نا نوع  شودینل ه ناعق م  زند،یداما م

 شوند. 

 معاصر و بازتاب بحران معنا یاشکال هنر

 ی هنر مفهوم

مفهوم  در ش  ده ی ا  ،یهنر  ا  ءینر  دارد.  تعم  رییتغ  ا یتلدم  نه  م  قیاگروه در ظاهر  از تورنه    انوامد،یمعنا  ا ر  فاحله گرفتا  ناعق  اما در عمل گاه 

  م یجههنوز نا »هنر« موا ای: آشودیحال ، پرسآ مطرح م ایمتا ناشد. در ا قی ایدستورالعمل  قیمم ا اس  تنها  ی. ا ر هنرشودیم یباشناختیز

 حرفان نا »ف ر«و ای
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    ینر تف ر در مورد ماه  ،یسنت  ییبایتوجه نه فرم و ز  ینگرر نه جا  ایآن اس . ا  یینها  یتر از اجرامهم  یمفهوم ا ر هنر  ای  ده یمعتلد نود هه ا   یلو

 .هندیم   یتلو یف ر یهاوالآ ایهم  قیرا از طر ییمعنایآن متمرهی اس  و ن ران ن یهنر و معنا

 یی گرانهیکم

  ی . ا ر نه حدانوامدیشدن معنا م  ی گاه نه ته  ل، یتلل  ا ینه جوهره نرسد، اما ا  هندیفرم تلار م  ل یو تلل  اتی( نا حذف جیئسمیمالینی)م  ییگرانهیهم

 نا آن نرارار هند. ییمعنا یارتباط تواند یهه م اطب نم شودیساده م

 ی داری پرفورمنس و ناپا

  دار، یپا  یهنر یایاش   د یتمرهی نر تول  ینو  از هنر نه جا ایپرفورمنس آرت اس . ا  ،ییمعنای نروز ن ران ن یمهم هنر پسامدرن نرا  ی از انیارها  ی ی

 .زندیآن داما م   یمعنا و عدم اطع یداریناپا یهنر نا زودگذر نودن خود، نه معنا ای. اهندیم د یت ه  داریو ناپا  یزودگذر، موات یهانر تورنه 

وجود و    ی  باتیو ن  ی داریاز ناپا  یشیزودگذر و اغلب دردناک، نه نما  ی هاو نردن نا استفاده از ندن خود در پرفورمنس  چ یمانند آنراموو  ی هنرمندان

اما اغلب    نگردد،  یینها  یهه نه دنبال معنا  دهدیارار م  یتیداشته ناشد، م اطب را در مواع  یمش ص  یمعنا  ن ه یا  ی نو  هنر نه جا  ای. اپردازندیمعنا م

  یزندگ  دار یگذرا و ناپا  یهه در جهان  یانسان معاحر ناشد؛ انسان   ی از وضع  ینازتان   تواند یم  ی داریناپا  ایحال، هم  ای. نا اشودی مواجه م  یینا خلأ معنا

 . هندیم

 متضاد در هنر معاصر  کردیدو رو

 معنا  ینخست: نف کرد ی رو

  ی را در خودِ ا ر هنر   یوضع ایا هندیموارد تلار م یو در نرخ هندیم یدسترم تلل  راانلیغ ایمش وک  دار،یناپا ین س ، معنا را امر  ردیرو

  نه معنا را      یهه ام ان تثب  شوندیم  یطراح  یاگونه نه   یحداال  یساختارها  اینر س وت، خلأ، تصادف    یمبتن  یآ ار    رد،یرو  اینازتاب دهد. در ا

 م تل هنند.  ا یاندازند  قیتعو

  ه ی  ان  33و    له یدا  4مشهور    یاجرا  ژه یونه   ج،یمشاهده هرد؛ از جمله در آ ار ه   ستمیهنر آوانگارد ارن ن   یهاانیجر  یدر نرخ  توان یرا م  آیگرا  ایا

شود یم  ده ی ا ر و عدم ا ر نه والآ هش  انیو مرز م  شوندیدر نظر گرفته م  یعنوان خودِ ا ر هنر نه   یطیم   ی( هه در آن س وت و حداها1952)

 ی و گشودگ  ق ی ان ، نر تعل  یارائه معنا  ینه جا    رد،یرو  ایآن هستند. در ا  ییمعنا  یهامعاحر و ن ران     ینه وضع   ال یراد  یآ ار، واهنش  ای. ا(35)

 . ردی گیهنر مورد پرسآ ارار م فیتعر  یسنت یو مرزها  شودیم دیمعنا ت ه 

واحد    ی ارهایرفتا مع  ان یهنر و از م  هیتار  یخط    یروا  ان یپا  ینل ه نه معنا  ، یهنر  دی تول  انیپا  ینه نه معنا  نامد؛یهنر« م  انیرا »پا    یوضع  ا یا  دانتو 

 . (8)هنر   فیتعر ینرا

 معنا یوجودوم: جست  کرد ی رو

  گریهه معنا د  یاگونه اند؛ نه آورده   ی رو  ای نو  یهامعنا در االب   ینیوجو و نازآفرهنرمندان معاحر نه جس    یمعنا، نرخ  قی تعل  ای  ی نف   رد یملانل رو  در

 .ردیگیو مواجهه م اطب ش ل م یباشناختینل ه در تورنه ز س ، یشمول ن جهان  ایمطلق  یامر

نر    دیو ت ه   یدرون  یهاتورنه   انین  ی نرا  دیجد  یهااز رسانه   یریگنهره   ا،یو نماد  یمعنو  یهانه تورنه   آیهمچون گرا  ییهای ژگینا و   ردیرو  ایا

و تمرهی   یاوندرسانه   یهانا استفاده از فرم  ولا یو و  لتون یهمچون هم  یوارووب، آ ار هنرمندان  ا ی. در اشودیا ر و م اطب شناخته م  انیرانطه فعال م

 . (22) شوند یدر هنر معاحر م سوب م آیگرا ا یاز ا ییهانمونه  ، یو معنو یت مل  یهانر تورنه 
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نل ه    شده،  ی حورت تثبو معنا نه نه    یهه در آن هو  یندیفرا  رد؛یگیدر نظر م  ستا یرایو غ  ال یس  یندینا مفهوم »شدن« نه مثانه فرا  وندیهنر را در پ  دلوز

    یتثب  ینه جا   ، یاو وندرسانه   ی انتیاع یهااز فرم  یریگوارووب، هنر معاحر نا نهره   ای. در ا(16) رندیگیمداوم ش ل م  د یو تول  رییتغ    ی در وضع

 .هندیم دیت ه  یباشناختیمداوم معنا در تورنه ز  دی و تول یریپذت ول  ندیمعنا، نر فرا

هنرمندان    انیرا در م  ییهااند، موافل  و م الف  انسان در مواجهه نا »معنا« داشته    یهه هنرمندان معاحر در واهنآ نه وضع  ی ردیاز دو رو  قی  هر

توانسته    الن ران ارائه دهد، اما حدا  ا یا  یروشا نرا   یگف  هه اگروه هنر معاحر نتوانسته پاس   د ینا   ی و مردم نه دنبال داشته اس . در نها  گرید

 ها زنده نگه دارد. را در ذها  یپرسآ مهم

 از معنا ممکن است؟ زیگر ایسخن: آ انیپا

هنر معاحر   ایهرد: آ  ینررس  یشتری ملاله را نا دا  ن  ی پرسآ احل  توان یهنر معاحر نسب  نه موضو  معنا، م   ردیدو رو   یمرحله، پس از وارس  ا یا  در

معنا نه شمار    قینه ن ران و تعل  یهه نه ظاهر فااد معنا هستند، در واا  واهنش  یآ ار  یناشد. حت  یپاسه منف  رسدیاس و نه نظر م    تهیوااعان از معنا گر

 معناس .   یاز موجود یش ل یین ییمعناینر ن دیت ه  گر،ید  انینسب  نه معناس . نه ن  یریگموض  یمعنا« خود نوع ی. »نفروندیم

  ل یهنر معاحر تبد  یهادغدغه   ایتریاز م ور  ی  ینرفته، نل ه نه    ان یتنها از مهه مسئله معنا نه   دهد ینشان م  ریارن اخ  قیت ولات هنر در    ینررس

اما در   ند، پر ه   د یجد  یهاخلأ را نا خلق زنان   ا ین ران معنا شد. هنر مدرن تلار هرد ا  سازنه یزم  ،یسنت  یساختارها  ینا فروپاش  تهیشده اس . مدرن

 هرد. د ین ران را تشد ا یمعنا، ا یادهایسؤال نردن نن  ری. در ادامه، هنر پسامدرن نا زدیموارد نه گسس  از معنا انوام یارینس

 آیدانس : گرا آیدو گرا انیهشم آ م دانیآن را م د یعنوان عرحه زوال معنا در نظر گرف ، نل ه ناحرفان نه   توانیحال، هنر معاحر را نم ا یا نا

نا    همواجه  یدهنده تلار انسان نرا. هر دو نشان گرندی دینه متضاد مطلق، نل ه م مل    آیدو گرا  ایمعنا. ا  یوجو نه جس    آیمعنا و گرا  ینه نف

 خود هستند. ی وجود   یوضع

معناس  و هنر   یاس . انسان همچنان در پ داریو ناپا الیس ،ینسب ییوهه همه   یدر جهان یحت س ،یاز معنا متصور ن یییگف  گر توانیم   ینها در

وجود    ییمعنا  ایهنر معاحر نه ارائه پاسه، نل ه زنده نگه داشتا پرسآ ناشد: آ  فهیوظ  دی. شاماندیم  یوجو نااجس    ا یا  یهاعرحه   ایتراز مهم  ی ی

  اینشر امروز ناشد. ا یدوناره معنا در زندگ  یوجوجس    ینرا ینلطه آغاز  تواند یپرسآ م  ا یاز نرساختا معناس . ا یپرسآ خود نوع ایداردو ا

 ندهد.   ایآن ارائه دهد  ینرا یپاس  ن ه یهار امر هنرمندانه در جهان معاحر ماس ؛ فارغ از ا ایتریپرسآ و زنده نگه داشتا آن، اساس

 مشارکت نویسندگان

 در نگارر ایا ملاله تمامی نویسندگان نلآ ی سانی ایفا هردند. 

 تعارض منافع 

 .وجود ندارد یتضاد منافع  گونهچ یانوام مطالعه حاضر، ه در

 موازین اخلاقی

 ایا پژوهآ تمامی موازیا و احول اخلاای رعای  گردیده اس .در انوام 
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